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INTRODUCCIONT

Ml AMIGO MATT FEAZELL ME
LLAMO EL OTRO DIA.

JQUE, 5COTT? 2QUE NUEVO PROYECTO
PREPARAS AHORA

/mm&-."{\x
>y

PUES ES ALGO DIFICIL DE
EXPLICAR, MATT. [ES UNA ESPECIE
DE “COMIC BOOK” QUE TRATA
DE LOS COMICS!

¢QUIERES '\
DECIR UNA
HISTORIA?

NO EXACTAMENTE, NO... AUNQUE
LLEVA ALGO DE HISTORIA... ES

MAS BIEN UN ESTUDIO SOBRE EL
ARTE DEL COMIC, LO QUE PUEDE

DAR DE S, COMO FUNCIONA...

N

)

L
A SABES, QUE ENTENDEMOS POR ( HASTA HE MONTADO UNA NUEVA
» QUE TENGO UN CAPITULO SOBRE EL I
cOMIC, CUALES SON SUS CERRADO... TODO LO QUE TEORIA SOBRE EL PROCESO
ELEMENTOS BASICOS, COMO PASA ENTRE VIRETAS, HAY OTRO CREATIVOY SUS IMPLICACIONES EN
=L ABORA LA MENTE EL LENGUAJE SOBRE COMO PASA EL TIEMPO EN LOS COMICS Y EN EL ARTE EN
DE LOS COMICS... ESA CLASE DE LOS COMICS. OTRO ACERCA DE LA o GENERAL!
‘\ e INTERACCION DE PALABRAS,
DIBUJOS Y NARRACION.
1'
|
| .
| - R VA <4
ri
L = \L : \
/ / = I [< 1 \_\
¢NO CREES QUE
ERES MUY JOVEN
PARA DEDICARTE A
ESAS COSAS?
N,







COMO SE HACE UN COMIC
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L]

CAPITULO PRIMERQO

FONIENDO LAS COSAS EN SU LUGAE

L]

HOLA, ME
LLAME SCOTT

CUANDO ERA_ UN
CRIO, SABIA
PERFECTAMENTE
LO QUE ERAM LOS
COMICS.

LOS COMICS EEAN ESAS
EEVISTAS REBOSANTES
DE COLORIDO, LLENAS DE
MALOS DIBUJOS,
HISTORIAS ESTUPIDAS Y
Tios EN TRAJES DE

MALLAS,

NATURALMENTE, Y0
LEIA LIBROS. EEA
CEMASIADC VIEJQ
FAEA LEEE COMICSI

CLANDO ESTABA EN OCTAVO CURSO, UN AMIGO

MIO (MUCHD MAS LISTO QUE YO) ME CONVENCIO

FAEA GUE DIERA A LDS COMICS UNA SEGUNDA
OFORTUNIDAD ¥ ME PRESTE SU COLECCION.

® W [l

[ME AFICIONE EN SEGUIDA|




N DE
INVERTIEME EN

ANTE DE COMICS
ECE A PEACTICAR,
A FEACTICAE, A

FEACTICAR!

PECISICH

() SENTIA GUE HABIA ALGO
LATENTE EN L OMICS..
ALGO GQUE NO SE

HABIA
HECHO NUNCA.

LINA SUERTE
DE POPER

Gral

INTENTABA DECIRSELS
A ALGUIEN, FEACASADA
MISERABLEMENTE.

YO YA SABIA QUE LOS
COMICS EREAMN, EN 5U
MATORIA, SIMPLES,
VLLGARE S, TOSCOS,
COSA DE CRIOS...

M0 TIENEM
POR QUE
SEE Asl

LA GENTE NO
COMPRENDIA LO QUE
EAN LOS COMICS, ERA

RAUE TENIA UNA
NIOH MUY ESTRECHA

DEMOSTRARIA LA E LOS COMICS
FALSEDAD DE ESOS ILIMITADD ¥
PO APASIONANTE

NTE LOS
5 N0 EEAN MAS
GUE ESOI

NO ME VENGAS CON ESE

LENGUAJE DE COMIC,

AGUIES
DOMDE EMFIEZA

MNUESTRD VIAJE.
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AL DEFINIR AL COMIC, EL MAESTRO
WILL EISNER EMPLEA EL TERMINO
ARTE SECUENCIAL.

S| TOMAMOS LOS DIBUJOS DE
ABAJO INDIVIDUALMENTE, NO
FASAN DE SER ESO: DIBUJOS.

)

AHORA BIEN, CUANDO SON
PARTE DE UNA SECUENCIA, AUN
SIENDO UNA SECUENCIA DE TAN
s0LO DOS, EL ARTE DE LA
IMAGEN SE TRANSFORMA EN
ALGO MAS: [EL ARTE DE LOS
cOMICSI

CLARO ESTA QUE ESA
DEFINICION ES
ESTRICTAMENTE
NEUTRAL EN CUANTO
SE REFIERE A ESTILO,
CUALIDAD O TEMATICA

SE HA ESCRITO YA MUCHO
SOBRE LAS DIVERSAS
ESCUELAS DEL COMIC,

SOBRE CIERTOS
DIBUJANTES, SOBRE
CIERTAS TENDENCIAS...

IPERO A LA HORA DE
DEFINIR LO QUE ES EL
cOMIC, ES PRECISO
REALIZAR UNA
OPERACION DE ESTETICA
PARA SEPARAR LA
FORMA DEL CONTENIDO!




LA FORMA AETISTICA -EL MEDIO- CONOCIDA FOR “EL CONTENIDO" DE ESAS

cOMICS ES UN RECIFIENTE GUE F‘tj;EUE CONTEMER NTTZEE\FEEE#FSE;‘?ETJE

LA IEE CLASE DE E IMAGENES. « o, LA

CUALGUIEE CLASE DE IPEAS ad B Y YA SE
SABE GUE CADA CLUAL

~LON EL

ARKs EL CASO ES NO _
eceese | | (G| ik
sWAF! KAFI: MENSAJE...

L & GLUGH - GyaH. .

P |

FERD A LOS COMICS NO
SE LES HA PRESTADO
EN UNA U OTEA LA DEBIDA ATEMCION. *
OCASION, PRACTICAMENTE
0005 LOS MEDIOS DE
COMUNICACION HAN SIDO
IBJETO DE UN CONCIENZUDO
EXAMEN CRITICO.

AVEE S| AHOEA
FODEMOS RECTIFICAR
ESA SITUACION

IBED DE EESHER: COMICS Y ARTE SELUENCIAL

6

SALVD LA MAGHIFICA EXCEFD



YVEAMOS Si

EL TERMINO \
OE EISNER PODEMOS EXTENDERLO _HAY MU(:-HAS
o : PARA CONVERTIRLO EN CLASES DE ARTE.

PARECE UN BUEN . ]

PUNTO DEL QUE UNA DEFINICION ¢POR QUE NO
ARRANCAR ADECUADA PARA UN BUSCAR ALGO MAS
. > DICCIONARIO. ; ESPECIFICO?

U BRI AR LA R B OV AW TR

i

L e r
I Z.,,/W?W - ¢NO SON LOS DIBUJOS
. J ANIMADOS UN ARTE
HEY! 2Y S ANADIMOS VISUAL EN SECUENCIA?
ANIMACION?
HUM... ES
CIERTO.

ARTE
VISUAL
SECUENCIAL

1y
~ ]

EX A AR A AR

A DIFERENCIA BASICA CADA CUADRO CONSECUTIVO DE UNA PELICULA SE PROYECTA EN EL
JUE LA ANIMACION ES MISMO SITIO EXACTAMENTE: LA PANTALLA. LAS VINETAS DE LOS COMICS,

SECUENCIAL EN EL SIN EMBARGO, OCUPAN CADA UNA DE ELLAS UN ESPACIO DIFERENTE.
TIEMPO PERO NO
YUXTAPUESTA® EN EL
ESPACIO, COMO ES EL
“AS0 DE LOS COMICS.

[EL ESPACIO ES FPARA LOS
cOMICS LO QUE EL TIEMPO
\ PARA LAS PELICULAS!

.1H

—

. ¢ ¥

TA = ADYACENTE, CODO A CODO

ART SCHOOL WORD
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E i

SEEK.
FROTECTADA,
[’

EN TODO CASG,

AS[ RESULTARA
ALGO MAS
EsPECIFICO.
ARTE
VISUAL
SECUENCIAL
Y
A YUXTAPUESTA
A £——)
g
AT
VALE. $QUE
TAL ASI7
IMAGENES
ESTATICAS
SECUENCIADAS
Y
- YUXTAPUESTAS

AHOFA PAEECE UN
TANTL AEBITEARIQ.

=1

ES QUE NO TIENE GUE
LLEVAR FALABRAS PAEA
SER COMIC...

IMAGEMES
TUXIAFLUEETAS
T ESTATICAE
(L]

FALABRASY

ATIENE QUE DECIE
SARTE™ ANO IMPLICA
ESO UM CIEETO TIFD

DE WALORACION?

VALE; 2¥ ASI?

IMAGENES
YUXTAPUESTAS
¥ ESTATICAS
EN
SECUENCIA
DELISERADA

D)

i
E

B “_.(1.(

AGUE TAL S
ARADIMOS
FALABREAST

LAS LETRAS SON IMAGENES
ESTATICAS, ENO?

|CUANDO ESTAN
DISPUESTAS EN LNA
SECUENCIA DELIBERADA,
UNAS JUNTO A OTRAS,
LAS LLAMAMOS
FALABRAS|

{21 GUE S,
BOB|




VALE, AELE
TAL QUEDA
AHOEAF

\)J

ILUSTRACIONES
YUXTAPUESTAS
Y OTRAS
IMAGENES EN
SECUENCIA
DELIBERADA

)]

BUEND, AHOEA SE
ESCRIBE EL TEXTU, SE LE
ARADE ALGO PARA
CUADEAELO Y.,

|.L—..a1
05 NOS HA,
£ BASTAR CON
ESTA DEFINICION

UMA DEFINICION
ESPECIFICA A
MANO.,

SIN EMBARGC, CON

SECUENCIAL

£ QUE HAY

[PE E!ATM;#NT
EFOE QUE NO
SE MENCIONA

A BATMANT

HA ENTEADO

ESE?

[LO DIGO EN SERICE &Y
FOR GUE NO LOS X-MENTV
Y., |AYTHEY] HEY
{SUELTENME] JHEYT

FODEMOS ECHAE
LKA, NUEWA LUZ
SOBEE LA HISTORIA
DE LOS COMICS.

CONFIESD GUE NO
SUELE OIRSE ESO EN
LINA CONVERSACION

DESENFADADA...

MAS ALLA, y.
N )

WMUCHOS COMICS
APARECIERON A
FINALES DE SIGLD,
FEED CEEQ UE
FODEMOS IE-UN POCO




—_— e L ! ! ALLAI

IMEJOE DICHD,
MUCHO MAS

ESTO ES UM FEAGMENTD
DE UMA EPOPEYA DE LN
MANUSCRITO ILUSTRADO
FEECOLOMBING,
“DESCUBIEETO" FOR CORTES
ALEEDEDOR DE 1619,

S5E TEATA DE UN DOCUMENTD

PLEGABLE DE UNOS DIEZ METEDS DE LONGATUD,

CON ILUSTRACIONES LLENAS DE COLORIDO, GUE

HOS CUENTA LAS HAZARAS DE UN GRAN
MILITAR ¥ HEROE FOLITICO, B-CIERVD

“SAREA DE TIGRE""
2ES UN COMIC? YA LO CEEC GUE LO
ES| HASTA FODEMOS LEER UN FOCO

) GUE SE LEA ESTA SECUEHCIA
) LA, ARGLECLOGO




PRIMEESD ES SEPARAR
A5 PALABRAS DE LOS
DIBUJOS.

B-OERTD
SHAREA DF
— THERE™

{ LN MOWBEE §

o)

I CASA T2 MOMD
[LINA FECHA)

ol B0

B o
XIFE
=

LD DE LUGAR CLYD NORMBEE
MO SE SABE)

LUEGO VUELVELD DE|
REVES Y AREEGLALO
(EL ORYGINAL SE LEE DE
DERECHA A IZQALIEEDA, Y
EN DIGZAG).Y EMPIEZA;

EL ARIO: 1049 A.C.
LA FECHA 3% DE MAYO
EL LUGAR: jAGUIT

HUESTED HERDE, B-CIERVD “GARRA DE TIGRE™
CONQUISTE EL LLGAR, CAPTURANDO AL PRINCIPE
DE 8 ANOS, 4-VIENTO “SERFIENIE DE FUEGO".

B-CIERVO TAMBIEN CAFTURS A LOS HERMANOS
WAYORES DEL PRINCIFE, 10-PERRO “AGUILA COPAL
ARDIENDO™ Y 6-CASA “FILA DE CUCHILLOS DE

PEDERNAL™Y LOS HELD

AL ARID SIGUIENTE, B-CIERVD Y (FROBABLEMENTE)

SU HEEMANG, DISFEAZADOS DE THSRES, ENTABLARON

UN COMBATE GLADIATORIO ¥ SACRIFICADOR COM EL
PRINCIFE 10-FERRD, ¥ OTRO GUEERERD DISFEAZADO

B-CIERVD MATO AL OTED
©INCIFE, 6-CASA "FILA

DE CUCHILLOS DE

FEDERMNAL", DCHO DiAS




ESTE TAFIZ DE MAS DE SETENTA
METEOS DE LONGITUD NOS CUENTA
L& CONQUISTA DE INGLATERRA
POR LOS NORMANDOS, (QUE
EMPEZ( EM 1066,

CIENTOS DE ANOS ANTES DE
EMPEZARA A COLECCIONAR. {
PRODUJO UN TRABAJO SORFREN

FAEECIDD QUE CONOCEMOS COMI
DE BAYELX.

=

EL CEHSP0 ODIN ARIMA A SUS SOLRADGE

iLEJOS DE DESCALIFICAR AL TAFIZ 1M DE WILL EISHER
COMO COMIC, OFING QUE LOS
AUTDRES MODERNOS DE TEBEQS
DEBEEIAN TOMAR NOTA DE LAS
OSIBILIDADES GUE OFRECEN ESAS

h .l‘\u ?I\R 4
COMICS MAS ALLA
DE NUESTRD
MILENIO ES MAS
BIEN DIFICIL,

A PRIMERA VISTA, ——
LOS JEROGLIFICOS EGIPCIOS PARA INDICAR

FAEECEN ENCAJAR LN PARECIDD CGH
PERFECTAMENTE EN cen
NUESTEA DEFINICION

(ILUSTRACIONES i
YUXTAFUESTAS PERD TODO DEFENDE
Y OTRAS e 1 ek T
ks nEr DE LO QUE ENTENDAMOS
EN BECUENCIA FOR LA FALABREA ) NUEE
DELEHERADA? “LUSTRACIONES™, ALFABETO




b rz&urfﬁm A BERECHA -,,! GUAL GUE EN EL CODICE MEerN@ NO HAY
= FROP 3 [ VIS

SOM HUESTROS P wﬂfms EERR‘ADAE FEREL SIONES
5 GO L *u WTOS DE LA CLARAS DE ESCENAS POR TEMAHCA&

NI EN ORDEN
cmwuﬁmm

fi?‘*" >ﬁﬁ@pi§ﬂé&ﬁ B

s Y ASPECTOS, COM
UNICE NEXO DE LA TEMATT(;A

FANTE AR 1S EST
AS FINTUE
ARROJAR LA TOMLLA

13



AGUI ESTA LA ESCENA i

COMPLETA," FINTADA HACE
UNOS 32 SIGLOS FARA LA
TUMBA DE “"MENNA®, UM

— |—

ANTIGUO ESCRIBA EGIFCIO.

e {0l

|
....;..,.l......T._u._._._

COMO PASARIA 2700 ANOS
DESPUES EN MEJICO, LOS

\EG'IFLTID:“J LEIAN sUS coMICS

EM ZIG-ZAG,

[HACLA
AERIBA
ESTA VEZ

" BUEMND, BASTANTE COMPLETA

EMFEZANDO FOE LA
ESGIUINA INFERIOR

=

[ZAUIERDA, VEMOS A TEES
CAMPESINGS SEGANDO
TEKZ0 CON SUS HOCES. ..

. P S T
. e odyiBude iy
- ""'_."'q.‘l;:‘: 4
| I|I [ | [
| [
| [
PINTURA TRAZADA FAEA REPRODUCTE EN

BLANCO Y NECHR

.Y LUEGO TRANSFORTANDOLO EN CESTAS FAEA TRILLARLO. (EN SEGUNDO FLANO

VEMOS A DOS CHICAS DISPUTANDOSE TROCITOS DE TRIGO GUE HAN GUEDADO EN

EL LUGAR. & LA DERECHA, DOS CAMFESINGS DESCANSAN BAJO UN ARBOL: EL UNO

DUERME Y EL OTRO TOCA LA FLAUTA.)
i

ty ltil,ll‘fll J:’

u

A7 .-_._ 5
n@ F
o L) ]




EGD, RASPAN LAS

LWILLAS HASTA

EMAE UNA ESPE
MERA DE TR,

S

PESPUES, LOS BUEYES
EAN EL GRAND,
EOMPIENDD LAS
CASCARAS

Pl

A CONTINUACION, LOS
CAMPESINGS SEFAREAN
LA FALA DEL GEAMD,

EL MISMO MENNA

OBSERVA,..*

MIENTREAS LNDS
CEIBAS ANOTAN LA
SECHA EN-SUS

ABLETAS

LUESSD, LN OFICTAL USA
UNA CUERDA FARA,
MEDIE LA TIERRA Y
DECIDIE CUANTD TEIGD
SE DEBE COMOD
TRIBUTOS.,

AUE N;'J'.:Nr_'.,é;:- NI
! IDEA DE CUANDD NI

HOONDE SURGIERON LOS B

i\ PRIMEROS COMICS.
L\ A VER GUIEN ACLARA
SA CUESTION.

HECHO SIND EASCAR LA
SUFE o LA COLUIMNA
PE TEAJANG, LA PINTURA

GRIEGA, LOS FERGAMINGS
JAPONESES... TODO ELLD
DEBE SER. DEBIDAMENTE

EXAMINADOL

T MIENTEAS MEMNA MIEA, SON AZOTADOS LUNOS

GRANIEROS, REMOLONES A LA HORA DE PAGAR LOS

TRIBUTOS.

FEED HAYT LW
ACOMTECIMIENTD hALT
MFORTANTE NG SOLO EN
LA HISTORIA DE LOS
COMICS, SN0 TAMBIEM EN
LA HISTORIA DE LA
FALABRA ESCRITA.

ARA ARFANCADA POR FUTURAS GENERACIONES D8

EL INVENTD
DE LA
IMPRENTA

I A
PR |
{ Znal,
: Ll

LIDEEES



CIBLLEY EESTALIFADD FAEA MATOR CLARIDAD - O BEN DE MDD K51

COM LA INVENCION DE LA
IMFEENTA," EL ARTE, QUE
HABIA 5100 MONOPOLIO
DE LOS RICOS Y LOS
PODEROSOS, PUDO SER |
DISFRUTADO FOR TODO
EL MUNDO.

EL GUSTD POPULAR NO HA
CAMBIADO GRAN COSA EN
CINCO SIGLOS. |A FELEBA
ES LAS TORTURAS DE SAN
ERASMCT, ALEEDEDOR DE
WEQ, FARELCE SER GUE EL
SUJETD DE MAREAS ERA,
LN FEESONAJE POPULAE.

LA SOFISTICACION DE LA PINTURA "
HISTOEIADA FUE EN AUMEMNTO, L
ALCANZANDO CONSIDERABLE ALTURA,
= k= " 5 -
ENLAS AGUES wANos o HE AGUIUNA PIEZA -
) ' MINGSCULA DE UNA LAMINA
= oy K DFE UNA FINTUREA HISTORIADA DE SEIS i : R
T g:; LAMINAS DE HOGARTH, TITULADA :
- t{ . ) “LOS PROGRESOS DE UNA RAMERA®
. PUBLICADA EN 1731
1
; A -
% v PESE A LAS " : i
ESCASAS “VINETAS®, ESTOS Y L
DIBUJOS EXLIBERANTES T 5
i'd REALISTAS NOS CUENTAN LINA AT
ia q_ HISTORIA RICA EN DETALLES 3 &
4 Y CON UNA HONDA & \
o ' PREOCUPACION SOCIAL,

* GUIZA MO DEB| ESCRIBIE TWENTLR. LOS
16 ELIBOPEDS DESCUBRIERIN LA IMPEENTA ALGO
TARDE



LA&S HISTOEIAS DE HOGARTH FUERDON
FEIMEEAMENTE EXHIBIDAS COMO UNA
SERIE DE PINTURAS Y VENDIDAS MAS
TAEDE COMO UN PORTAFOLIO
DE GRABADOS.

TANTD LAS PINTURAS COMOD LOS
GRABADOS SE COLOCABAN DE MANEEA
GUE FUDIESEN SERE VISTOS UND TRAS

[*L0s PROGRESOS DE UNA
|RAMERA™Y SU SECUELA,
|08 PROGRESOS DE UN

| LIBERTING® SE HICIERON
{*AN POPULARES QUE FUE
|FEECISO CREAR NUEVAS

| LEYES DE COFYRIGHT

{raE s PROTEGERLOS

| FOR DESGRALCIA, TOPFFER

WO LLEGO A VISLUMBRAR
1000 EL POTENCIAL DE SU
WYENTD, TENIENDOLO
MO UM SIMFLE
PASATIEMPO..

NWHFET
FLallx

EL PADEE DEL COMIC MODERNO EN MUCHOS ASFECTOS ES
RODOLPHE TOPFFER, EN CUYAS HISTORIAS SATIRICAS GUE DATAN DE
MEDIADOS DE 1200, SE SIEVIO DE LA CARICATURA ¥ DE VINETAS CON
BORDES, Y CONCIBIO LA PRIMEEA COMBINACION INTERDEFENDIENTE
DE PALABRAS E IMAGENES AFARECIDA EN ELROFA,

M TEMA

LA CONTEIBUCION DE
TOWFFER A LA
COMPRENSION DE LOS

. s COMNSIDERABLE,
ALO SEA POR EL
HECHO DE GIUE EL, GUE NO
ERA NI DIBLLANTE MI
ESCRITOR..

F N\

~HABIA CEEADD LUNA
FORMA GUE, SIN SEE NI
LINO NI OTRO, ENGLOBABA
A AMBOS,

UN LENGUAJE
PROFIO,

17




LAS EEVISTAS INGLESAS DE CARICATURAS ~S—
MANTUVIERDN VIVA LA TEADICION, ¥ A MEDIDA QUE
NOS FUIMOS ACERCANDO AL SIGLO XX, SURGIERON
LOS COMICS QUE LLAMAMOS COMICS ¥ EMFEZARON
A TENER EXITO, EN UNA CORRIENTE CONTINUA
DE SUENDS AMBULANTES GUE NO HA

DEJADO DE CRECER. ___7,.-: ;

SIGLO, NUESTRA
DEFINICION PUEDE

OLYIDADDS,

ILUSTRACIDRES
YUXTAPUESTAS
T DTRAS
IMAGENES EN
SECUENCIA
DELIBERADA

PERD HASTA EN ESTE

ATUDAENOS A ALUMBEAR
LAS OBEAS DE HERDES

ALGUNOS DE LOS COMICS MAS INSPIRADOS E INNOVADORES DE
NLUESTED SIGLO NO HAN SIDO NUNCA ACEFTADDS COMO TALES, NO TANTO
FOE SU CALIDAD, GUE ES EXCELENTE, SINO FOE LO INFRAVALORADO

DEL MEDIO.

e

22

e

DLRANTE LA MATOR
PAETE DEL PRESENTE o
SIGLO, LA PALABRA, r‘.‘!
LOMICT SE HAVISTO LASTEADA \(71]
COM UNA CONNOTACION NEGATIVA,
HASTA EL PUNTD DE QUE MUCHOS
PEACTICANTES ADICTOS HAN
PREFERIDO FASAR FOR
“ILUSTREADORES®, "DIBLUUANTES
PUBLICITARIOS™
0, A LD MAS,
“CARICATUIRISTAS",

L'

FULT GAAES

HEARTo*

i ASl, LA BAJA ESTIMA
EM GUE SE TIEME EL
PROFI0 COMIC SE VA
PERFETUANDO! LA

FERSFECTIVA HISTORICA

MECESARLA PARA,

ENMENDAE ESE YEERD

SE VE EMPARADA POR
ESA NEGATIVIDAD.

—

EL GEABADOE EM MADEREA LYND WARD ES UND DE ES05 ESLABONES FERDIDOS.
LAS "NOVELAS GRABADAS™ SIN PALABEAS DE WARD SON FABULAS MODERNAS,
ENE:-&L?&DP-':S FOR LOS DIE'L.J#.NTEE FPEED EAEA VEZ ACEFTADAS COMO GﬁMiﬂE

T -

Rl
Ao

“EL HOMBEE DE Di0S5™, DE WARD, 1928,

18



L BELGA FRANS N/ LA DEFINICION DEL COMIC,
2 TEABAIOS SOBRE TANTEO ENTONCES COMO
MADERA QUE SIEROM DFE MANI 1 El h.*.-fn'vNF AHORA, ERA DEMASIADD
POTEM I-"-. | 5 COMICS, FERD POCOS DEL MUNDO © DSTA PARA INCLUIE
ZARON MPTAR EL MEHE-‘-JE 05 TEABAJOS

// DIBUJANTES COMO WARD Y E
_. -+ M MASEREEL HIC 1 MAGHIFIC

', I L "F""II:'-

JEL ARTE 5
[ﬁ.h{;‘u._:--l_.f--, AMic"

AHOEA BIEM
FESE A N SEE LUMNA
HISTORIA CONVENCIONAL,
WO HAY D § T

"'“'i-: rr-r




S| NO EXCLUIMOS LA
FOTOGRAFIA DE NUESTEA,
DEFINICION, RESULTA QUE
LA MITAD DE ESTADOS
UNIDOS HA TENIDO GUE VEE
CON LOS COMICS.

e

[POR FIN SE COMPEENDIO GUE
LOS DIBUJOS SECUENCIADOS ERAN UN
* [ EyCELENTE INSTREUMENTD DE COMUNICACION,
PERD AUN Al NADIE SE REFIRIO A ELLOS

CON LA FALABRA COMICS! FOR LO VISTO,
LA PALABEA “DIAGRAMAS® EESULTA
MAS DIGHA,

Sy

=

S

e

e e

e

HAT FAISES EN LOS
GQUE LAS FOTONOVELAS
SOMN MUY POPULARES.

DESDE LOS VITRALES
QUE MUESTEAN ESCENAS BIBLICAS
SIGUIENDO UN ORDEN, FASANDO A LAS
SERIES DE CUADEDS DE MOMET, HASTA EL
MANUAL DE CONDUCCION DE SU COCHE, EL
COMIC SALE POR TODAS PARTES EN CUANTOD
EL ARTE SECUENCIAL SE EMFLEA
COMO DEFIMICION

e
-

e L

[~

| —

daliberada, con al propdsito de
transmitir informacson y ursa
respussta estética del lecion

CIEEEA,

Comic. Husiracionis yuxtapuestas
¥ obras imagenas &n secuencia

S| BIEN NUESTEA
DEFINICION ABEE MUCHAS
PUERTAS, HAY UNA GUE

ES
CORRIENTE GLE
VINETAS AISLADAS
COMO ESTA SEAN

COMSIDERADAS COMIC,
FERD SE OLVIDA GLE NO
HAY SECUENCIAS DE
LINA SOLA

VISUAL...

“Mamd, spor qué yo ne

TALES VINETAS FUEDEM
MUY BIEN INCLUIESE EN
“EL ARTE DEL COMIC,
DADO GUE RECIBEN DE
LA HISTORIETA PARTE DE
Sl VOCABULARID

soy yustapuesto?”

20



PERD YD DIGO QUE MO

S0M COMICS, AL 16

HUMPHREEY BOGART |"II COMO UN SEEVIDOE

SN

CAEICATUEAS,

HA ANTIGUA

RELACION ENTRE

OMIcs

[FERD NGO SON UNA MISMA COSAI
FUNG ES UNA MANEEA DE DIBLLIAR, UM

1. 5] 5E PEEFIERE .. MIENTEAS (ILE
It MEDNO DE COMUNICACION (ILE

IUD0 SE-SIEVE DE LA CAEICATUREA,

DEFENDIENDO LO
CONTEARIO, SEEE EL
"RIMERED EN COMPRAR

LA A
UM EJEMFLAE

F 'l FIFA Fh

2UE LA DEFINICION DICE, SING

EN GUE NO PICE]

SECUENCIAL



BIOGRAEA, PADA HORROR 0  DE SUPERHEROES NI
PELATOS AMOROSOS ; 2 : DE ANH_H' LES RAROS, M UNA PALABR
b L (o SUEREALISKO E FANTASIA/CIENCIA-FICCION
YERSO FICCION LA EDAD DE LOS LECTORES.
LIBRE HISTORICA
POESIA
EFICA

CUENTOS
POFULARES "

ALEGORIA E | NARRACIONES

YO
SOCIAL SECUENCIAL EROTICAS \y
ADAFPTACIONES MISTEEIQ ﬁ

MEMOEIAS TEMAS
FELIGIOS0S

4

SATIRAS

ESPECIALES 0
PINCELES, LAPICES, ﬂumums ROTULADORE
AEROGRAFOS |DEALES




D5 GUE 05
VIDA COM EL

| GUSTARIA =
EBEIS SABEF

FOE MAS GUE NOS ESFORCEMOS FOE
EWTEMDER EL MUNDO DE LOS COMICS, PAETE
MUNDC FEEMANECEEA SIEMPRE EN
SIMBEA.L COMO UN MISTERIO.

DSCURD, PERD Al
CONCENTRARNOS

EN EL MUND( DEL TE
MO HAY

IE SE REG M
EJERCITO DE |
FAEA EXAMINAELDS

MUCHOS MUNDOS

BLES|

ESTH SESURD DE fILE
LIMA NUEWA GENERACKIN

E INTENTAEA LIMA
5 EEINVENTAR EL
COMIC




EF;*T{J ES LN CUADRD DE
MAGEITTE, TITULADO “LA
FALSEDAD DE LAS IMAGENES",

LA INS-EEIFC.CIN Efmﬂ EMN FEANCES, 5L.
TRADUCCION DICE: "ESTO NO ES LINA

FIFA".

|, ot npp

II —

ES EL CUADRD
DE UNA FIFA,

T T
[I“"L' t ” o .;_Z'_."._TT"*E':!-

N 5
D -

MAS INFORMACION EN PAGIMA 8.




B

PUES NO. TAMPOCO ES ESO, ES UN
EJEMPLAR IMFRESO DEL DIBUJO DE
LN CUADED DE UNA FIFA

BUEND, PLUES ES MENTIRA. HO ES
EL CUADED DE LUNA FIFA, SING EL
DIBLO CE UM CUADRED DE LINA FIPA,

T

ElS, Si TE FIIAS
":-._"'IILL_,- rH —~;.1¢l

2 EN REALIDAD,
SON DIEZ
EJEMPLARES.

= I.'
o

CSCE T e P BT FiEe Gl P N E'_H.

Si F‘- A5l TEMEIS (UE IR
AL OTORRING, FORQUE NADIE
HA DICHD HADA.

IME ESTAIS
SCUCHANDOR

E

™

= !_'f—!i.

1 ekt -
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ESTO MO ES UN PLANETA.

TUNDRA

ESTO NO ES UNA
COMFANIA,

DIPYAH Z| &

ESTD NO SON IDEAS.

ESTO NO ES UNA
HOUA. ESTO NO ES GENTE.

ESTO NO ES UN FalS,

[BIEN VENIDO AL
SORFEENDENTE
MAFAVILLOSO MUNDO
PEL ICONO|

ESTA NO\/ ES MIVOZ

ESTO NO ES SOMIDO.

ESTO NO ES UNA SENAL DE
TRAFICO.

ESTE NO SOY Y0,

ESTO NO ES UN COCHE,

ESTO NO ES COMIDA. ' 0
G| ©
L afl

ESTD NO 50N MOMENTOS
DISTINTOS,

ESTO NO ES UNA CARA.

26



AHORA BIEN, LA
PALABEA ICONO

COSAS,

SIGHNIFICA MUCHAS

FPOR LO QUE RESPECTA
A ESTE C.-"-";_F'..l.!'l EMFLEQ LA FALADEA
SICONO™ FAEA E“F’F'"h‘r A UNA
IMAL ':h USADA FAEA EEFEESENTAR

A UNA FEESONA, LUGAE
COSA O IDEA

ESTA DEFINICION ES ALGO

MAS AMPLLA QUE LA DE

M DICCIONARID, FEED ES

LA QUE MAS SE AJUSTA
A LD QUE NECESITO.

"S{MBOLO™ ME.
EESULTA UN PELIN

CARGADD

SIN EMBAREO,
LA SUEFTE DE
IMAGENES QLE
SOLEMOS LLAMAR
SIMBOLOS SOM UNA
CATEGORIA DE
ICONOS

LOS

LUEGH

LENGUAJE, LA
CIENCIAY LA
mmummmdw i

' FOE LLTIMO LO
IMAG
GUE EEFEESEN ’-‘*H

“STAN
S ICONDS DEL

JA.E,C ;

SOM LAS
"J-"*f:'-Eh.E" AUE
LUSAMOS FAEA

EEFEESENTAR
CONCEFTOS, IDEAS
Y FILOSOFIAS,

LOS ICONDS
DE LA ESFEEA
PRACTICA,

S ICONOS GUE LLAMAMOS DIBUJOS:
ENES CONCEBIDAS PAREA FARECEESE Al

TAMBIEN CAMBIA EL
MIVEL DEL CONTENIDO
ICONICO,

0, FAEA DECIELO DE
LIN MO UN TANTO
PEDESTRE, HAY DIBUJOS
MAS ICONICOS
GUE OTROS,




EN LOS ICONOS NO
FICTORICOS, EL
SIGMIFICADD ES FLIO Y
ABSOLUTD. SUS
APARIEMCIAS NO AFECTAN
A LOS SIGNIFICADOS,
FORGUE REFEESENTAN

IDEAS INVISIBLES.,

L

SIS
-

¥3 gl R

&

4

EM LOS DIBUIOS,
5IN EMBARGO, EL
SIGNIFICADD ES
FLUIDO Y VARIABLE
COMFORME A 5U
APARIENCIA. 511
PARECIDO CON LA
VIDA REAL" EEVISTE
DIVERSA
GRADUAGION.

LAS FALABEAS SON ICONDS DEL
TODO ABSTRACTOS; ESTO ES, NO GUAERAN
NINGUN PARECIDG CON AGQUELLO QUE
EEPRESENTAM.

FERD EN EL DIBUJO, EL
NIVEL DE ABSTEACCION
ES VARIABLE. |ALGUNOS,
COMO LA CARA DE LA
VIRETA ANTERIOR, SE
FPAEECE TANTO A SU
DUFLICADO REAL GUE A
PUNTO ESTA DE

TF

|OTROS, COMO UN
SERVIDOE, SON MUCHD
MAS ABSTRACTOS, Y
HASTA PODEIAMOS DECIE
QUE NO SE PARECEN EN
MADA A LA CAEA DE UNA

PERSOMAI

LRAT :
__\i'n WL,
Py A - s
L L o _,\_-“\ LA,
o) i o A e
LA i, B
P T %, ")
Ot i, -
Sl o
P54 =1
3

CONFUNDIRNOS|
ifﬁi_l_-.';lq
e it
5 45
75‘;'.!?"1-" 3:-:
e e i BE
itj-?? e T L5 B
1 - A
T =
-.i‘?I| 1ri
h, | HE Ly
] ]
] i

Y AVER S| S
Y CONSEGUIMOS L,‘:
¥ PONER ESOS N
1 ICONDS %
[\ PICTORICOS EN [
'\, UN CIERTO ORDEN. /.7
Pers

i poar

-\.'-'-:.L1'.|'-."\ L) ‘_::,
:}'{I‘?;\ l. e Ty
AR yAR
Hiad T
)
L *Y
‘IE'. fiee "l'||:~.|l‘ R (B
.:‘| ) : i -.g ¥ » d'..:'
e |
3 t 8 {
T4l

SEE N

EL SA

FPOPULAE SOSTIEME

AUE LA FOTOGRAFIA Y
EL DIBUJO REALISTA SON LOS
ICONDS QUE MAS SE PARECEN
A SUS CONTEAPARTIDAS
DE LA VIDA REAL.

BEE

HAT MUCHAS
COSAS QUE DIFERENCIAN
A ESTAS CARAS DE LAS DE
VERDAD: SON MAS PEQUERAS,
SOMN PLANAS, MENOS
PETALLADAS, NO SE MUEVEN, NO
TIENEN COLORE... AHOEA BIEN, E
CUANTO SE EEFIEEE A ICONOS
P (,TfIHICD.G. S0N MUY
“REALISTAS",
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LO SHFUEN
PEESEMTES El
CONTOENO Y LIN

ASOMO PE
SOMBEEADRQ, PEED
WO CUESTA HADA
EECONOCEE EL
DIBUJIO DE LUNA,

ALGO MAS
ABSTEACTO ES
ESTE ESTILO DE
HBUIO, PROPID DE
MUCHS COMICS
DE AVENTLRAS

ENTONCES,
AFPOE QUE NOS
FAEECE TAN
ACEPTABLE ESTA
ULTIMA CAEAT
AC0OMO ES QUE NOS
PARECE TAN REAL
COMO LAS
OTRAS?

Al SEGUIE
ABSTEATENDO
Y SIMPLIFICANDO NUESTEA
IMAGEN, NOS YAMOS
ALEJANDO CADA VEZ MAS DE
LA CAREA "REAL"
DE LA FOTO

LCUAL ES EL
SECEETO DEL ICOND
GUE LLAMAMOS, ..

29



P 3COMO ES QUE TODO EL MUNDO, &

JOVEN O VIEJO, REACCIONA ANTE UNA
| CARICATUEA COM UNA SENSIBILIDAD

IGUAL O MAYOR DE LO GUE LO HAE(A
/ ANTE UNA IMAGEN REALY

ACOMO ES QUE NUESTRA CULTURA ESTA TAN
SOMETIDA A LA REALIDAD SIMFLIFICADA DE

EXPLICAR LO GIUE ES LA
CARICATURA NOS
LLEVARIA TANTO TIEMFO
COMO EXPLICAR LO GUE ES
EL COMIC, DE MANEEA
QUE ME LIMITARE A
EXAMINAE LA CARICATURA,
COMO UNA FORMA DE
AMPLIFICACION POR
MEDIC DE LA
SIMPLIFICACION,

LUINA IMAGEN MEDIANTE LA
CARICATURA, LO GILIE HACEMOS
NO ES TANTO SUPRIMIE
DETALLES, SINO MAS BIEN
RESALTAR
CIERTOS DETALLES.

UNA IMAGEN A 51
“SIGNIFICADO” ESENCIAL, EL
DIBLUANTE FUEDE AMPLIFICAR
DICHO SIGNIFICADO DE LINA
MANERA GUE NO ESTA AL
ALCANCE DEL DIBUJO
EEALISTA.

30




LA FACULTAD DE LA

A VECES, LOS CRITICOS
DE CINE DESCRIBEN UNA
PELICULA DE MUEHA
ACCION COMO UNA
"CARICATURA" PARA
EXPEESAR AS| LA
NTENSIDAD DESCARNADA
DE UNA HISTORIA O DE
UN ESTILO VISUAL,

ALUNGLUE SE SUELE USAE LA FALABEA EN TOND
PESPECTIVO, TAMBIEN FUEDE AFLICAESE A MUCHOS
CLASICOS GQUE HAN SUPERADO CON EXITO EL PASO DEL
TIEMPO. EL SIMPLIFICAR LOS PERSONAJES E IMAGENES

COM UK

FLUEDE SEE LN INSTEUMENTO EFICAZ
A LA HOEA DE CONTAR UNA HISTORIA f

LA CARICATURA ES ALGO
MAS GUE UNA MANERA DE
DIBLLIAR: [ES UNA MANERA

CONCENTRAR HUESTEA
ATENCION EN UNA, IDEA

IMPOETANTE DE SU PODEE,
TANTO EN EL COMIC COMO

i
1

+

CARICATURA DE

ES, CRED, FAETE

EN EL DIBULJC EN
GEMERAL.

AL CONTEMPLAE LUNA

UEGO ESTA LA UNIVERSALIDAD
DE LA IMAGEN CARICATURIZADA, POR
EJEMPLD, RESULTA OBVIO (IUE CLANTD MAS
SE CARICATURLZA UNA CARA, A MAYOR
NUMERD DE GENTE REPRESENTA

Ty IO

CARICATURA, SOBRE TODO

LA CARICATURA DE UNA,
CAEA HUMARNA, HAY EN
NUESTREAS CABEZAS
ALGO MAS EN JUEGO QUE
JUSTIFICA UN ESTUDIO
MAS PROFUNDO.

¢

EL HECHO DE QUE TU
MENTE SEA CAPAZ DE

PERD TODAVIA ES MAS
INCEEIBLE EL HECHO DE
HUE NO PUEDAS FOE

4RUE ESTAMOS _MENTE 5 2
COGER UN CIRCULO, DOS | | \ioe DE VER UNA CARA,

' PUNTOS Y UNA LINEA Y e fappal

CONVERTIELOS EN UNA [POR MAS QUE TE

F Y
CARA ES ALGO QUE RAYA =
EM LD INCREIBLE! ¥ .
VIENDO EN BEALIDAD?
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MBUJA FOEMAS DIVEESAS
EM LiIMA HOUA DE PAFEL
DEBEN SER CLIRWAS GLE

SE CIERREN, FEED AFARTE
PE ESO, PUEDEN TOMAE,
LIMA FOEMA TAN IRREGULAR
O DISPARATADA COMO SE

TE ANTOUE.

Y.
FOMGAMOS
GUEEL
RESULTADO
FIRAL VENE A
SEFR. ESTE

LS
207

' A CONTINLACION, FOR
MLUCHD GUE ESAS FORMAS
SE PAREZCAN A OTEA
COSA, BASTA CON LN
SIMPLE ANADIDO PAEA
GUE TODAS ELLAS SE
CONVIERTAN EN CARAS,

LA MENTE NO TIEME
DIFICULTAD ALGUNA EN
CONVEETIE ESAS FOEMAS
EN CARAS. AHORA BIEN,
SPUEDES LLEGAE A
CONFUKDIE ESTO...

O,

NOSOTEOS, LOS

SERES HUMANDS,

SOMOS UNA RAZA
EGOCENTEICA.




gl
B ]

2 " "i'

TRAMNSE
y 4 R MAMOES
UNDOA

BA Ik
WA,
WAGEN







HOEA DIME, FEFD 11| BABES G
mMﬂ‘IAL‘JG SOMEEIDH 1 b

L L]
| B L1 ]
| -

T 4+

T H—t

TT —lll-

[ 1SABES (ILE HAS CLANDO DOS FERSONAS SE HABLAM. FOR D T -

! .':J”E X : T ANDO LOS RASGOS i DETALLADAMEMNTE
NFIAS EN LA RE,-Lcca:‘m A
“SA, M-x-, aUE

T |{:AEE3-‘- "1'- E
hA GLE VE LA GEHTEI




IMPRECISA.

ASIMISMO, CADA CUAL NUTEE LN CONOCIMIENTD CONSTANTE DE SU PROPIA CARA,
PERO ESE CUADRO MENTAL NO ES MUY CLARD, SINO MAS BIEN UN ARREGLD
SUPEEFICIAL. .. UNA SENSACION DE CONTORNOD. .. UNA SENSACION DE

ALGD TAN
SENCILLO Y
COMO...

o LINA
CARICATUEA,

AS|, CUANDO MIRAS
UMA FOTO O EL DIBUJO

FPERD CUANDO ENTEAS EN
EL MUNDO DE LA

CEEQ QUE ESA ES LA CALSA PRINCIPAL DE NUESTRA
FASCINACION INFANTIL FOR LOS DIBUJOS ANIMADOS,
AUNGUE TAMBIEN JUEGAN UN FAFEL IMPORTANTE LA

VACID QUE ABSORBE
HNUESTEA IDENTIDAD
HUESTEA
CONCIENCIA...

QUE HABITAMOS ¥ GUE
NOS PERMITE VIAJAR A
OTRO REING.

NO ES GUE MIREMOS LA
CARICATURA, [ES GUE NOS

EEALISTA DE UNA CARA. .. CARICATURA. ..
IDENTIFICAGION UNIVERSAL, LA SIMPLICIDAD Y LOS
RASGOS INFANTILES DE LOS FROTAGONISTAS DE
MUCHOS DIBUJOS ANIMADOS,
T-'
L
...LOVES COMO LA TEVES AT 4+
CARA DE OTRO. MISMO. b1
1
LA CARICATURA ES UN ..UNA CONCHA vACTA

SME HUBIERAIS %
PRESTADO
ATENCION 5|

TUVIERA ESTA

FOR ESO
DECIDI DIBUIARME
CON UN ESTILO LA
MAR DE SENCILLO.

FINTA?

B\




JLO DUDO! HUBIERAIS
ESTADO DEMASIADD
PENDIENTES PEL
MENSAJERD COMO FAEA

CAPTAR EL MENSAJE|

AR
¥ @.
gi:l:

APARTE DE LO POCO QUE
05 HE CONTADO DE Ml EN
EL CAPITULO PRIMERD,
S COMO UNA FIZAREA,
EN BLANCO, 40 DEBEE[A

DECIR EN NEGRO?

|SEGUED QUE NO 05
HABEIS PREGUNTADO
CUAL ES MI CREDO
POLITICO, © GUE HE
ALMORZADO ESTA
MARIANA, O DE DONDE
HE SACADD ESTE TRAJE

TAN ESTUPIDOI

-

SOL0 807 UNA
VOCECITA DENTED
[E TU CABETA.

UN CONCEPTO,

TU ME DAS VIDA AL LEER
ESTE LIBEO Y AL
"RELLENAR™ ESTA FORMA
WMiA [CARICATURESCA)
TAN ICONICA,

QUIEN Y SEA CAEECE
PE IMFORETANCIA. SOY
COMO LN PEDACITO

PERO ASI COMO NO TIENE
IMPORTANCIA QUIEN
PUEDA SEE YD, 51 QUE
PUEDE TENEELA LO GUE

 ESTOY DIC

HASTA AHORA SOL0 HEMOS HABLADO DE CARAS, PERO EL FENOMENO DE LA
CONCIENCIA DE S| MISMO NO VISUAL PUEDE AFLICARSE, 51 BIEN HASTA LN CIERTO
PUNTO, AL CUERPO ENTERO. AL FIN T AL CABO, 2TENEMOS GUE VER NUESTRAS
MANOS FARA SABER LO GUE ESTAN HACIENDO?

37
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EL GEAN MARSHALL MCLUHAN EEFAED
EN UNA FOEMA PARECIDA DE CONCIENCIA
NO VISUAL, CUANDO LA GENTE TRATA CON
OBJETOS INANIMADOS,

= | INFORMACION DE LA GUE NOS PROCURAN

e T T W T U Er FA A P
. S S LAY 111
St A

FOR EJEMPLO, AL CONDUCIR, RECIBIMOS MAS

HUESTEOS CINCO SENTIDOS,

EL COCHE ENTEED -Y NO Erfnf"_-'_".' LAS PARTES GLE
TOCAMOS, SENTIMOS Y OIMOS- SE ENCUENTEA
EN NUESTEA CABEZA EN TODO MOMENTC.

EL VEHICULD SE VUELYE UNA EXTENSION DE
HUESTRO CUERFO, NOS TEANSFOEMAMOS EN
EL COCHE.

CUANDO UN COCHE CHOCA CON OTED, LD M;F-.ﬁ
FROBABLE ES QUE EL CONDUCTOR DEL YEHICULD
FEEJUDICADD EXCLAME

ENVEZL UE :TjHA PADPO A MI COCHET

0, FAEA EL CASD: "SU COCHE LE HA DADO AL Mio.”

CADA DIA, CONFERIMOS NUESTEA IDENTIDAD ¥ NUESTEA
CONCIENCIA A MUCHOS 0BJETDS INANIMADOS,
NUESTRA ROPA, FOR EJEMPLO, FUEDE FREOVOCAR
NUMERCSAS TRANSFORMACIONES FUE LA MANEEA
EM (UE NOS VEN LOS OTEOS Y LA MANERA EN GUE NOS
VEMOS A NOSOTROS MISHMOS.

¥

g’ L

g i‘
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NUESTEA HABILIDAD
FARA EXTENCER
NUESTEA IDENTIDAD A
OBJETOS INAMIMADOS
PUEDE CONSEGLUIR QUE
FEDAZOS DE MADEEA
SIEVAN DE

FIERNAS,., g8

PEDAZOS DE METAL
HAGAN PE
MANOS...

PEDAZOS DE
FLASTICO SEAN

PEDAZOS
DE CRISTAL
SE VUELYAN
0J0s.

T EN TODOS LOS CASOS,

¥ AS| COMO LA
FLUYE HACIA AFUERA, ENGLOBANDO AL ?:ﬁricﬁr:’}ﬁﬁm HUESTRD
OBJETO DE NUESTEA IDENTIDAD DILATADA. =% ICO ES UNA
IMAGEN CONCEPTUADA
¥ SIMPLIFICADA. ..

TORO CUANTO
EXFERIMENTAMOS EM LA

YichA FUEDE CLASIFICARSE
EM DOS EEINOS: EL REING
PEL CONCEFTO...

... TAMBIEN ES ALTAMENTE SIMPLIFICADA
LA CONCIENCIA DE ESAS EXTENSIONES,

T EL REING
DE LOS




CONCEPTUAL. N0 PUEDE
LINA MEEA, IDEA. Y TODO
SENSITIVO, EL MUNC

¥ NOS TOFAMOS CON F
LA VISTA, EL OLFATD, 5
EL TACTO, EL GUSTD
Y EL RUIDO DE .
NUESTROS CUEEFDS.

SEE VISTA, OIDA, OLIDA, TOCADA O CATADA. ES
EMAS -AL PEINCIFID- FEETENECE AL MUNDO
LIE ESTA

FUERA DE NOSOTEDS,

Y FOSEEN 5U
PROPIA
IDENTIDAD

0, COMO
EXTENSIONES
NUESTEAS...

SE AMIMAN, ..

VAMOS,
GEADUALMENTE,
MAS ALLA DE

NOSCTEDS.

' NO TARDAMOS
EM DESCUBEIE [
AUE LOS OBJETOS
DEL MUNDO |
Fisico TAMBIEN
FUEDEM CRUZAR
AL OTED LADO |

LCON LAVIDA. ..




JGUE LES
PRESTAMOS,

AL SOSLAYAE LA APAEIENCIA DEL MUNDO FFE-J'E{]‘
EN FECWECHD DE LA IDEA O CONCEFTO, LA
CARICATUEA WA A SITUAESE EN EL MUNDD DE
LOS COMNCEFTOS,

MEDIANTE EL EEALISMO
TEADCIONAL, EL
DIBUJANTE DE TEBEDS
PUEDE DESCRIBIR
GEAFICAMENTE EL
MUNDO DE FUERA...

Y MEDIANTE LA
ATUEA, EL MUNDO
UE PENTED.

©

ARK

CUANDD

UM
SE SIKYE DE LA

CARICATUREA EMN LINA
MAEREACION
SEAFICA, EL MUNDO
DE ESA HISTORIETA
PLUEDE PARECERNOS
EEBOSANTE
PE VIDA,

SE DIEIA GQUE LOS
BJETOS IMANIMADROS

FOSEEMN IDENTIDADES
FPROPIAS, DE MANEEA CILE
| DE FEONTD UNO DE
05 ECHARA A CANTAR,
MO NOS PAEECEE]A

PERD AL ACENTUAR LOS i |
COMCEFPTOS DE LOS
DBJETOS ¥ DESCLIDAR
S APARIENGIA FISICA,
SE OMITEN MUCHOS

DETALLES

“CIRARL E. NAT

MUNDO Flsico...

SE VEEA OBLIGADD A
EECUEERIE A LIN CIEETO
TIPO DE REALISED

il

AN

|



AL DIBUJARE LA CAEAY LA FIGUEA,
CASI TOROS LOS DIBUJANTES RECUREEN, _SE ENCLENTRAN A
ALNGUE SEA TAN S0LO UN POGUITO, A LA GRAN DISTANCIA DEL REALISMO

CAEICATURA. HASTA LOS DIBUJANTES MAS OTOGRAFICO.
EEALISTAS, ..

=857

¥ DADC GUE LA IDENTIFICACION DEL

ESPECTADOR ES UNA ESPECIALIDAD DE LA

CARICATURA, LOS DIBUICS ANIMADOS HAN

COMTADD COM YEMNTAJA A LA HOEA DE IRRLIMPIR
EH EL MUNDO POPULAR DE LA CULTURA.

FEESOMAJES DE
UMA
HESTOR| A, »

FOE OTED LARO, MADIE ESFEEA
GUE EL PUBLICO SE IDENTIFIGUE CON g
PAREDES DE LADRILLOS O PAISAJES, Y i EN ALGUNGS COMICS, LA DIFERENCIA ES
CLARD ESTA QUE EL SEGUNDO FLAND (i N H-ff"‘-'" 1 SLUMAMENTE ACLUSADA. EL ESTILO LINEA
MUESTEA LUMA :Ic-,-EE:.h.'E.NLF_Nt'.I.#. A e 4 CLAEA DEL TINTIN DE HERGE COMBIMNA,
H i SER MAS REALISTA, AR el itns PERSONAJES MUY ICONICOS CON SEGUNDOS

X
o

e — popr g + FLANDS EXTEAORDINAEIAMENTE REALISTAS.
.:: il l il :l-_h 114 . .II |.||E |-iI :i_i" I.=I| I
" .- I il |l' 1 1} i
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T
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ESTA COMBINACION FEEMITE GUE LOS LECTORES SE ENMASCAREN, ENCARNANDO

EIE DE

LI “J-F AL PA ”‘\ SER.

|5H.{.A_q;u:u
ANIMACION, |
e AR A VIND

THCAME

NECESIDAD, DISNEY

|
[ him%

EN ELURCOFA SE DA EM
MLUCHOS COMICS, DESDE
ASTERIX & TINTIN HASTA

LA OBEA DE JACQUES

TARDI,

LADO. EN JAPON. EL EEECTD

"A:'r‘-f."'l AEA FUE,
N ESTILO NACIONAL|

DLURANTE

LI TIE

UANTES TAM DIFEEENTES {
BARKS, JAIME HERNANDEZ ¥ EN EL EQUIFD FOR
FOR DAVE SIM ¥ GERHARD.

INFLUENCIA SEMINAL 5t
OSAMU TEZUKA, ]

WA AREAT

=5 HAN
kA AT GLUSTD AL
DIBLIC LLAMATIVG
¥ FOTOGRAFICO.




OSHMA,

FARSH AND

PBLULRC

LOS ESTILOS HIBRIDOS RESULTANTES
TUVIEROM UM TEEMENDO ALCANCE ICONICO,
DESDE PERSONAJES SUMAMENTE
CARICATURIZADOS HASTA SEGUNDOS PLANOS
EAYANDO EN LO FOTOGRAFICO.

PERD LOS
DIBUJANTES
JAPONESES
FUERON AUN

MAS ALLA.

UNDS CUANTOS SE
FERCATARDN DE GLUE AL

DIBUJD REALISTA SE LE
FPODIA ENCONTEAE,
OTRA UTILIDAL,

PODER DE OBJETIVAK EL

MIENTEAS A LA MATORIA
DE LOS PERSONAJES SE
LES DIBLUJABA DE UNA
MANERA SENCILLA FPARA
FACILITAR LA IDENTIFICA-
CION DEL LECTOR...

PERD
SUPONGAMOS
fQIUE ME PEECATO
DE UNA MISTERIOSA
INSCRIFCION
ESCULPIDA EN
LA ESPADA,

Bl +

-

e

DIBUJAEON A OTROS
PERSONAJES MUCHO
MAS REALES, DE MANERA

EL DIBUJO
DE ESTA ESPADA

A OBJETIVARLOS, PUEDE SEE MUY
HACIENDO HINCAPIE EN SU CARICATURESCO EM
“CALIDAD DE SER OTROS", INA SECUENCIA. .,

DIFERENTES DEL LECTOR.

...DEBIDO A LA
*VIDA" GUE TIENE
COMO EXTENSION
DE M| PROPIA
CAEICATUEA.

*3\\'\\

Ll

EN UN TEBEQ JAPONES, LA ESPADA FODRIA VOLVERSE
AHORA MUY REAL, NO S0L0 PARA MOSTRARNDS EL
DETALLE MENCIONADC, SIND TAMBIEN FAEA GILE LA
IDENTIFIGUEMOS CON UN OBJETO, ALGO QUE TIENE UN
¥ UNA ESTRUCTURA FISICA.

EM ESTE ¥ OTROS
SENTIDOS, EL COMIC

JAPONES HA TENIDO LUNA
EVOLUCION MUY DISTINTA
A LA DE OCCIDENTE.

VOLVEREMOS SOBRE EL
TEMA EN MAS DE UNA
OCASION A LD LARGO

DE ESTE LIBRO,
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MANEEAS DE ABOREDAE
LA HISTOEIETA

LA
MATORIA DE
MIS DIBUJANTES

£l A MEEA "AFAR F!'I 1A
DE LA HISTORIA

L PUBLICO
HOETEAMERICAND EMPIEZA
A FERECATARSE DE QUE LIN
ESTILOSENCILLO MO

IGHIFICA FORZOSAMENTE

WA HISTORIA SENCILLA,

FUEDE FARECER
GUE EL IDEAL
PLATONICO DE LA,
CARICATURA OMITE
(EAN FAETE DE LA
AMBIGUEDAD
COMPLEJA
REPRESENTACION
GUE SON EL
DISTINTIVO DE LA
MODERNA
LITERATURA,
CEEAMDO UN
FEODUCTO
AFROFIADD S0LO
PAEA MINOS.

SIN EMBARGO, LOS
ELEMENTOS Sk 2]
PUEDEN FORMAE

COMBINACIONES
COMPLEJAS, COMO |

ATOMOS SE |
MOLECULAS Y ESTAS ¢
TEANSFORMAN EN ¥

1 AL KZUAL GUE EN EL
ATOMG, LATE LN GEAN
OPEE TRAS ESTAE
EMCILLAS LINEAS

1E DESATA TAN SOLO
A MENTE DEL L

HAT EMN LA
CARICATURA
MUCHO MAS DE
LO GUE SE VE
A PEIMEEA,

VISTA
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“&5 B

e
"REALIDAD"
REDUCIDO LA CARA A
DOS PUNTOS 'Y DOS LINEAS.
oot 1 SHABREMOS COMPLETADO
AUN HAY MAS AS| LA ESCALA DE LA
ABSTRACCION
ICONICA?

=7 | oo —_—— 1 | :PUEDE UNA FIGURA
e GRESIONED LGERAVENTE — == —5 | DBuADASER MAs
DIFERENTES vAMOS A |——— € o3} O . @ - ABSTRACTA QUE
= = —— .- =T ST, )
=1 CONCENTRARNOSENUNAPARA ——— | &' G = ESTA..
F——\ VEE Si SOMOS CAFACES DE F—
g ARLA MAS : - =

LLEFL|:ih;.:5-ﬂ='~wu DIFiCL. ————> sENCLLO
—= ———  reAlsTA ——> OGO —

— OBJETMO —> SUBJETVO | =]

= — « = —
——A " A eeperl 4 T =
—— ) .1! 1 : { ESPECIFICO—— UNVERSAL =  SiN POR ELLO DEJAR
- —— A - DE REPRESENTAR LUNA
= Il T ———— ——— CARAT
L =l -y HE= e

TEAZA UNA LINEA
VEETICAL DESDE CADA
PLINTO HASTA ESTA
ALTURA ¥ OBTENDRAS
LA RESPUESTA,




-""*I‘ SION
F.'I_'-r\.":h'

WHY 15 ._HIDEDU’- B l‘:HIFE.I:I POp
BETAL BOLTS AND OTHER U85
IVTNG A GRAY PLYMOUTH RELI
NEW FAIEND UNDERMEATH MY
[ITLED THE STORN OF MARGER)|
"‘IIFI'G\'_‘H‘! Hi& w’lFE FOR A HAT

i .’ECJN LA
ULTIMA
ABSTRACCION.

F MUCHOS COMIC
NOETEAMERICANDS,
SOBRE TODO COMIC
BOOES, HAN PUESTO
DE EELIEVE LAS
DIFERENCIAS ENTEE
TEXTOHY DHBUIO.

AL ESCRIEHE Y
AL DIBUJARE COMO
E-‘rﬁCJ.F'LJNAE

SEFARADAS, .’-
_'C:EITU ES
LJANTES COMO
_Jﬂ’: CASTAS
DISTINTAS. ..

Y SE ENTIENDE FOF
"BUENOS™ COMICS A LA
COMBINACION
ARMOMIOSA DE ESAS
FORMASG DIFERENTES
UE EXPRESION,

L

IHES

FPEELD,
ZHASTA GUE
FLINTD SON
"THFEEENTES'Y

AS PALABEAD, LOS

DIBLLJOS Y OTROS ICONOS

FORMAN EL
VOCABLULARIO DE|
ENGUAJE LLAMALZG

Om PAPER I

O PRPE

HST &

UN LENGUAJE
IMCAVIDUAL ¥
[[ UMIFICADO REQUIERE
[l UN VOCABULARIO
IMDIVIDUAL
Y UNIFICADO

t

SiN ESOQ,
EL COMIC BEGLI
CARGANDD CON EL
SAMBENITD PE "HLWIO
BASTARDO"™ [DE
FALABEAS E
IMAGENES

EL COMIC BRECI

JDENTJDAD

r.ﬂ- T| fF-'- SE
ENCUENTE AN
Al _.L,-h 15 DE
HUESTECS
MEJORES
INSTINTOS




UN COMIC “DE CALIDAD",

"Peu

DIBUJANTE ¥ GUIONISTA LLEGAN A UN PACTD PAEA
LOGEAE UN OBJETIVD  COMUN: CONSEGUIE HACER

EL DIBLJANTE SABE GUE
ESO ES ALGO MAS GUE
DIBUJAE MONIGOTES Y
VULGARES CARICATURAS,
DE MANERA QUE PAETE
EN BUSCA DE UN ARTE

SUPERIOE.

LA GUIONISTA SABE

QUE SE ESPERA DE ELLA |
ALGO MAS QUE jUFT jPAM]
|BLAMI ¥ MANIDOS
GAGS, DE MANERA GUE
FAETE EN BUSCA DE
ALGO MUCHD MAS
PROFUNDO.

EN BIBLIOTECAS Y MUSEDS
ENCUENTEA EL DIBUJANTE
LO GUE BUSCA. ESTUDLA
LAS TECNICAS DE LOS
GEANDES MAESTREOS DE
L4 PINTURA OCCIDENTAL, ¥
FEACTICA NOCHE ¥ DIA.

TAMBIEN ELLA EMCUENTEA
LO QUE NECESITA EN LOS
GEANDES MAESTEDS DE
LA LITERATURA
OCCIPENTAL. ESCEIBE Y
LEE CONSTANTEMENTE, EN
BUSCA DE UN ESTILO
FROFIO.

AHORA AMBOS CONOCEN A FONDO SUS
RESPECTIVAS ARTES. EL FINCEL DEL FINTOE, DE
TAN SUTIL COMO ES, RESULTA CAS! INVISIBLE.
SUS FIGURAS SE DIE[AN OBRAS DE MIGUEL ANGEL
LAS DESCRIFCIONES DE LA GUIONISTA SON |
DESLUMBRANTES. FLUYEN LAS FPALABRAS .
COMO EN UN SONETD SHAKESPEARIAND. |

ESTAN DISPUESTOS A DARSE LA MANO PARA
CREAE UNA OBEA MAESTEA DE LA HISTOEIETA.

() CARA

ﬂf? m !

pOs oJ0S La Herpica
UNA NARIZ ™ cludad dormia |
LINA BOCA g slesta..,
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LOS CUADEDS SON INFORMACION
RECIBIDA. HO SE EEQUIEEE UNA
ENSENANTA PEEVIA PARA “CAPTAE
EL MENSAJE". PUES EL MENSAJE
ES INMEDIATO

F-

LOS LIBROS SON INFORMACION PERCIBIDA.
SE REQUIERE TIEMPD 'Y LN CONOCIMIENTD
ESFECIAL PARA DESCIFRAR LOS SIMBOLOS
ABSTEACTOS DEL LENGUAJE

CUANTO MAS SE
ABSTEAE EL DIBUIO DE

“LA EEALIDAD®, MAYORE NIVEL
DE FERCEFCION SE REGUIERE
FARA ENTENDEELD, COMO
FASA CON LAS PALABRAS.

1

oS 0005 La Heroica

p UNAMHARL wl cijdad dormis
UNA BOCA la siesta...
FEECIBIDA

LUf-N[JD LAS FALABEAS
SO MAS DHEECTAS v VIGOEDSAS,
REGUIEEEN LN NIVEL INFERIOR, DE
PERCEPCION ¥ SE CAPTAN MAS
DEPRISA, COMD 51 FUERAN
DIBUJOS,

A NECESIDAD DE N
LENGUAJE UNIFICADO
HOS IMPLILSA HACIA EL

EMTED, ONDE

LLABEASY DIBUIOS
N COMO LAS DOS

ARAS DE LINA
MONEDA.

AHOEA BIEN, NUESTEA
NECESIDAD DE HACER
UN COMIC REFINADO NOS
PROYECTA HACIA AFUERA,
DONDE PALABEAS Y
DIBLLJOS SE ENCUENTRAN

MAS SEFARADOS.

@

I

]
\i

HE AGUI DOS LEGITIMAS
ASPIRACIONES, AMBAS
EMANAN DE UN AMOE

o

{CABE RECONCILIAR
AMBAS TENDENCIAS?

\v_/"

i

49

Y ESTOY CONVENCIDG
DE AUE sl PERD cOMOD
LA, EXPLICACION
COREESFONDE A OTED
CAFITULD, TENDEEMOS
QUE GEJAR ES0 FARA
MAS ADELANTE,




LA ABSTEACCION
ICONICA ES SOLO
UNA FORMA DE
ABSTRACCION A
DISPOSICION DEL
DIBUJANTE,

B© & O O-cara

DOS DU0S La Herpica

® UBA NARLT *  clustad dormie la

UM BOCA eata_

POR LO GEMERAL, LA PALABEA
“ABSTRACCION® SE REFIERE A LA

VAEIEDAL NO- ICA, DONDE NO
SE TRATA DE MOSTRAR UN PARECIDO
O SENTIDO,

EL TIFO DE ARTE
ANTE EL CUAL SE
SUELE PEEGUNTAR:
“JQUE SIGNIFICA ESO7T

RECIBIENDO
LA RESPUESTA:
“SIGNIFICA LO
QUE ESI”

EN ESTE
CAsO..,




BAJC M, EL AREA
COMPEENDIDA POE LOS

ESTE ES EL EEIND

DEL OBJETO DE ARTE. EL El Plano TRES VERTICES, “EEALIDAD",
FLANO DEL DIBLUO, EN EL del dibui LENGUALJE ¥ EL PLANO DEL
QUE FORMAS, LINEAS ¥ el divLljo DIBUJO, REPRESENTA LA

TOTALIDAD DEL VOCABULARIO
PICTORICO DE LOS COMICS
0 DE CUALGUIEE OTRA
AETE VISUAL

COLORES PUEDEN SEE LO
GLUE SOM, SIN FEETENDER
OTEA COSA,

L ]
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o
/
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V. \
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’IEI e © 0 © CARA 55
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Emn’m’ad Lenguaje
WA GEAN PAETE DEL |L,II.INTI"' ALAL NE-"\ DEL 5| INCOEFPOEAMOS EL
B0 DE COMICS SE FONDO, PEED NO SOBRE LENGUAE ¥ OTROS ...DEL
ENCLUENTEA JUNTD A LA ELLA, PUES HASTA LA ICONDS AL DIAGEAMA, UNIVERSO
[HEA PEL FONDO: ESTO CARICATURA MAS PODEMOS EMPEZAR A DE LOS LLAMADOS
£5, EN LA ABSTRACCION HONRADA TIENE UNA O CONSTELIE UNA GRAFICA cOMICS.
CANICA, DONDE CADA DOS LINEAS “SIN COMFEEMSIBLE. ..
HEA TIENE UN SENTIDO. SENTIDO" : 1 P
v wTG pre L] !
| [y v
P
e
. e <3
iRA QUE T i¥F
o
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S
LT |




1. Mary Flaenar on el imite de la absiraccicon
2. Pikar 0 Maracai. 3 Dave Mckean empleando
ung de los mikchos estilos desarrolados &n su
garie CAGES, 4, GREGOAY de Marc Hempsal
5 Mark Bayer 6. Beanish de Larry Mardar
de TALES OF THE BEANWOHRLD. Mo “se
pafecen” & nada conocsdo (de agul hasia la
darecha), las judias de Marder cruzan la fronbara
i diseha 8l signilicado. 7. Saul Stienberg
8 Da THE LIBRARIAN da Panny Moran
¥Yanhorn. 9, Lorenzo Matioll, an FIRES (&
Editions Allsin Miched, 5. &), combina una luz
profundamadnts impresionista con formas
lcondcas ¥ compasicionas de un gran disedio
En oiras palabras, que resuile muy dificil
clasificario, 10, Ading Kominsky-Crumb, 11, EI
Chuckie-Bay de NEAT STUFF de Pelor Bagge
Compdrase con & 38 12 Kristing Kryitre. 13
Faa Irvin, Tha SMYTHES. © Figld Newspapes
Syndicata. 14, El Moty da Stova Wik, 15
FAANK THE UNICORN de Phil Yeh 16 “Jack
Suryivas” de Jerry Morlany. Basado en un
mundo de luz y sombras realas, para
descompuesio an abruplas formas. Efecios
similares s& encuentran an los nagmarns 8, 18,
18, 20y 34. 17, El dibujo de Jol! Wong para
ol JIZE da Beoll Musso. 16, El expresionista
AAIN da Rol Stark. 18, El TRASHMAN da
Spain. 20. THE DARK KNIGHT AETURNS da
Frank Midler, Baiman @ D.C. Comics, Batman
craado por Bob Kane. 21, Wolvanne MacAlistain
de JOURNEY de Wiliam Massner-Loabs 22
MEGATON MAN da Don Simpson. Arrancando
oo una bass analdmica realisia, Simpson
dislorsiona y exagera lod rasgos de MM, hasia

LOS COFYRIGHTS
FEETEMNECEN A,
S5 CREEADORES.
CUAMNDO NO ES
AS|, SE HACE

4
'
E &
/
/ Ascordng que son mis
5 copsag de los dibujos
s onginales
i
3
/.
7
Ras i
T H E
Ezalidad"

NOTA, LOS DIBUJANTES DE ESTA GRAFICA
MO HAN SIDO ELEGIDOS _
NECESARIAMENTE POR SU MERITO
ARTISTICO. HAY DIBUJANTES DE GRAN

| abstracckin. 23. Michasl Cherkas de SILENT
INVASION, © Cherkas y Hancock. 24. Rick
Geary, 25 Patar Kupar, 26, DOOMESBURY
de Garry Trudeau. 27, Lynda Barry, 28. Sampai
Shirato. 29, BIG BABY de Charles Burn. 29
12 [Whoops) Cliff Sterreft, El personag elegica
|de PFOLLY AND HER PALS) podria ir mas abaga
pere f dibign oe Slerratl, al igual que al de
Fleensr. suale apuntar hacia ania, hacla 1o
més absiracto, P.AH.P, es & Nowspaper
Features Syndicate, Ing. 30. GROO THE
WANDERER de Sergio Aragonés. Sencillo
diracta, pero con wna tusnse calided pestual
Qqua nos recuarnda la mano que ampoia Ia
plurna [aualmenbe wildo para el 14, 28, 39, 41)
31, Bibchy Bitch da NALGHTY BITS do Foboria
Grogary, 32 David Mazzuccheli de BATMAN
YEARA ONE Commissionar Gordon, ©
On.C Cosrmss, 33, "Misber Conrad, Mestor Wicox"
8 Josa Muhor © Muhaz y Sampayo. 34, Canol

RELEVANCIA QUE NO FIGLURAN EN LALISTA
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Cub” & Hose and Kojima. 45 ALEC de Eddgie
Campball. Raalista an &l tona, para lamien
gestunl y Aspontdnea, El procaso de dibujar
M0 58 DCUILE & 28 vesla 47 Alex Totn 2 o
Forro-Productions, Inc -Art O Wall Dhas By
+ Hagge. Comparage oon & 11 40 Seth Productiona, (Zorrs creaado pol Johasion
tark Martin. 43, Jubia Doucet. 43, Edward MeCulley). da. CORTO MALTESE da Huge

¢ 44 El Mowgli de THE JUNGLE BOOKS Pratt @ Cesterman, Faris-Tagsmai 49 Wil

=iplirg de Craig Aussell Los parspnajes Etsner ge T THE HEART OF THE STORM
Jsaeil estan tralados desde wna oplca 3. Dorl Seda, 31. A Crumb oscila antie la

afa. al estilo de los de Hal Foater o Dave real y lo aaricaturesco, mantenidndogs po o
Pparo con un desefno ain par gue kbe genefal A Asts aflura. peTo subin |

ta hacs al wartoo suparior oel fridnguio que atra ocasdn, 52 Skeve O
de y en algunos casos. Russell so Dog 54 MORMALMAN de Yale
hacia arribe ¥ Racea |a gesacha 45

. 15 DICK TRACY de Cheater Goutd ©
buna-Mew York Syndicais, Inc. 38
=34 de Jack Kirby © D.C Comeca. 37
Burden 38 Rocco Varpas de TRITON de
al Torres, 38 Buddy Brandlay ds HATE

s Bapim de KOFURE OEAMI "Woall ang

SHADOWHAWE (cuys mai
alge difick te sitluar). 55, Ro
Makassar o Jo Swarto
Elzie: Segar © King beatures Sy
58, "Cihssa Pupp” de KHAZY KA
Harriman @ Intarnational fegiure Se
5% FRANK ge Jim Waoodring. 60 Nea! Adams
de X-MEN © Marval Entartainment Group, Ing

| E-MEN e= una crgackdn do Lea y Kirky) 81

G Kama de ACTION COMICS © [0 .C.Carmnica,
Inc. 62, STEVE CANYON oo Milon Canill. 83
Jem Leg. Mick Fury aparéciends an X-Man
@ Marvel Entartamment Group Inc. B4, John
Byrnn, Superman & D .C.Comics. Inc

|Suparman es obra de Jerry Siegel v Joa
Bohuster) 65, Jecquas Tard de LE DEMON
DES GLACES © Dargaud Editaur 88 Jaan

Craude Mseziéres. Lauraiing de ln sarig
VALEAIAN, & Darmeud Edibeur. 7. ZIPFY THE
PINHEAD de Bl Giriffith, 8. Joe Man, 89, Hyds
Baher da WHY | HATE SATURN. 70 MISTY

hasl 56, Ardor
POREYE de
dicate, tnc
Gearge

HATE SATURN 7O MISTY de Trina Aobbins
& Marval Enterainment Groug, e, 71. Oscar
da THE ROSE OF VERSAILLES de Riyoka
lkada, 73 BRIMGING UF FATHER da Geonge
SichEnus & Imematonal Faxture Benaca. Ing
73 Charlee Brown e PEANMUTS de Charies
Sehule @ Unied Featuras Syndicate, Inc. 74
Art Spisgiman de MAUS. 75 CYRMICALMAN
de Mal Feazell T8 Logo do la commpafida, E|
dibuja cama simbola. 77, Lago ded fitular. La
palabea como obyEto. TE. Eleclo del sonida. Ei
¢ osonorg, TR, SNOOKUMS, THAT
BLE TRANSYESTITE un fofo-camic
de Tam King. 80, Ovéw Friegman. 81, Dave
Stavens, 82 Hal Foster. TARZAN es obea de
Edgar Rice Burroughs, B3, Alex Raymond
Flash G L King Fealures Syndicate, Ino
B4 Moo Marara BS. John Buscama, The Vision
C Marval Entertainmen Graup. BE. Irens Van
dé Kama de GOOD GIRLS de Cargl Lay

Exlrans parsanaie. pen dibujada oon un astin
miusy directn 87 Gebert Her
Harnandaz ap
Schallenbergor Supsmoy & 0 S Comics. 91

PLASTIC 8AMN de Jack Cole © D.C.Comics
% CMAHA THE CAT DANCER de Read
Waller © Wallar y Worlay 83 Shywise de
ELFQUEST de Wendy P & WaRP Giaphics
04, Dan ge Carlo, Vershice © Archin Comics

948, LITTLE OARAPHAN ANNIE de Hatald Gray

& Chcago Tnbune- New York Mews Synidicate
@8 TINTIM de Hergé © Editions Casterman
87. Fleyd Gortfredson, Mickay Mouss © Walt
Drsney Pmductions, 58 BONE de Jatl Smith
mike Darmerdl. 100 & DISTANT SOIL de
Coltgan Doran, 101 CAFTAIN EASY dn Foy
Crana @ Nea Sarvice Inc 102 Dan Chrwes
100, Wayna, 104, ALLEY ODP da V. T Hamlin
0 Nea Servica, nc. 105 Chester Brown, 108
LUSAG] YOUMA0 de Sian Sakal 107

CEREBUS THE AARBVARK de Dave Sim
108 POGO de Walt Kally © Sefny Kelly, 109
HAMNS AND FRITZ de Rudolph Dirks © King
Faatwies Syadecate, Ine. 110 JeH de MUTT
AND JEFF ge H.C."Bud” Fishar © MoNaught
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Significado




LA MATORIA DE
LOS EJEMFLOS
MOSTEADDS FIGURAN
EM LA GRAFICA DEBIDO
A S ESTILO DE DIBUJAE
UMCS PERSONAJES

AHOEA BIEN, TODO
CREADOR SE SIEVE DE
UNA SERIE DE ESTILOS, ¥
SON MUCHOS LOS QUE
OCUFAN DIVERSOS
EMPLAZAMIENTOS

EN LA GRAFICA. %

CT
A A AL

LA COMBINACION DE PERSONAJES ¥ SEGUNDOS
PLANOS EXTREMADAMENTE ICONICOS CON UN

ESTD:

LENGUAJE SENCILLO Y DIRECTO Y ALGIMN QUE OTRO
EFECTO SONORO, DARIA UN RESULTADO PARECIDO A

HAY

DIBUJANTES
QUE FLUCTUAN . ¥ OTROS, QUE
ABIEETAMENTE DE | CONTRASTA
: PERSONAJES ICONICOS

At YA HEMOS
47 MENCIONADO EL
/] TRABAJO DE HERGE

CON SEGUNDOS

FERC AFENAS SE AVENTUEA EN EL MUNDO

& DIBLUIC EDIMIONS CASTERMAN,

HERGE SE EXTIENDE CASI
DESDE LA IZAUIERDA A LA DERECHA:
DESDE EL REALISMO A LA CARICATURA,

DE AREIBA, EL DE LA ABSTRACCION
NO ICONICA,




HAR:Y FLEENER, FOE Sl
FARTE, VAELA 50L0 LIGERAMENTE EN
SU NIVEL DE CONTENIDO JCE:'NIC{J, MIENTEAS
EN LA ABSTRACCION NO ICONICA PASA
FEACTICAMENTE DESDE ARRIBA 4,
ABAIO.

DHELE D SAMETY FLEEMER

BULAG: JALE KIERYY JOE SIMNOTT
ALIKIN: STAN LEE

JACK KIRBY, COMJUNTAMENTE CON STAN LEE,

A MERIADOS DE LOS SESENTA,

SACO UNOS FERSONAJES DE UN ICONICO
MEDIO, AMPARADOS EN UN ENFOQUE
BASTANTE REALISTA ¥ REFORZADOS FOR
UN PODEROS0 DIBUJO

HOY DA, A LA HORA DE NARRAE
GRAFICAMENTE, LA COEEIENTE PEINCIPAL
DE COMIC NORTEAMERICANGD TODAVIA SIGUE LOS
PASOS DE KIEEY, AUNGUE EL AF AN POR HACER
UN PIBULIO MAS REALISTA ¥ GLIONES MAS
ELABOREADDS HAN LLEVADD A GEAN FAETE
PE LOS HISTOREIETISTAS A BUSCAR
FUE QTROS CAMINDS.,

S0 DE VIRETAS EN COLOR REALIZAIN FARA EEFRODUCCK M
@ AEYEL ENTERTARMMENT (GRDLIF, MNC

[ABLLC: i LEE Y SCOTT WILLIAMS [FACSi L}
GLIKIN: CHRIS CLAREMONT



MATORIA DE CREADORES INDEPENDIENTES
DE LA CONTEACULTUEA, QUE TEABAJABAN

FEEMAMNECIERON A LA DERECHA DE LA CORRIENTE

EM LOS OCHEMNTA ¥ MOVEMNTA, LA

FRINCIFALMENTE EN BLANCO Y NEGRD,

PEINCIFAL DEL DIBUJO DE LOS COMICS,
CUBRIEMDO UNA AMPLIA GAMA DE
ESTILOS DE ESCRITURA,

A5 SE SIGUE LA FISTA DE LA
GEMERACION FOS-EUETZMAN DE

CARICATUEISTAS UNDERGROUND GUE SE
SIEVEN DE ESTILOS CARICATURESCOS PAEA
TEATAE TEMAS ADULTOS,

TEME GRACIA GUE LOS DOS
BALUAETES DEL DIBUJO
CARICATURESCO SEAN EL
UNPERGROUND ¥ LOS
TEBEQS INFANTILES!

(GENERDS MAS
DISPARES, IMPOSIBLE]

HAT DIBUJANTES, COMO EL INCONTROLABLE
SERGIO ARAGONES, GUE SE HAN DECANTADO
FOE UN DETEEMINADC ESTILO, EN EL QUE
SHEMPRE SE HAN ENCONTEADRO A SUS

AR _ |1_a\::.3

MEMGONES

BEESID Y GROD & GERDAC

EN MOVIMIENTD, EXFERIMENTANDO,
ARRIESGANDO DE CONTINUG, NUNCA

DIBLUAD [TOLERDA) @ DAVE MCEEAN [DERECHA) @ D.C. SO



NTE G VE CONFINADY 05 DE ARRIBA,

FOE LA BELLEZA

DEL ARTE.

ELLO SUELE SER fNDf&*ﬂmi IE MUCHD
MERITOY FIDELIPAD A SU AETE

ITED EXTEEMO DE LA GRAFICA

AHORA BIEN, CADA AET)
TIENE DIFERENTES NEC
FEENTES PLNTOH
FEEENTES PASIONES,
CESIDAD DE ENCONTREAR
FORMA DE EXPRESION
DIFERENTE.*

AFPAT

E

SAR LAS NECESIDADES

PESCUBEIMIENTD DE LA -LjNI'I'.'...-":
PARCELA DE TERRENO EN LA

FPE Kk

CARA [ZGLIERDA, I
L ALTO, EEMBEANDT EN
FAETE INFERIOR IZGIUIERDA,
JUSTO ENCIMA

.

* YER EL MAGHIFICO ENSAYT DE ENZ DE WASSAY EANDINSEY "DEL PROSLEMA DE LA FORMA®



AL TRAZAR LIMITES AL
VOCABULARIC DE LOS COMICS,
COMFIO EN NO HABEELO
EMFEGUENECIDD, PUES MO ES
NADA FEGUERD.

LOS DIBUJANTES
MSFOMEN DE LN
UNIVERSO DE ICONDS
DONDE FODER
ELEGIR!

|- 2
‘:‘f‘l =
SHIAL G 1
@ >

[¥ ES UN
UNIVEESO EN

AVER S| AHORA, A LAS
PUERTAS DEL SIGLO XX,
LA ICONOGRAFIA VISUAL |

CONSTANTE

NOS AYLDA A
CONSEGUIE UNA FORMA
DE COMUNICACION

e

L& SOCIEDAD,
AL IGUAL GUE LOS
DPIBUJANTES, MO DEJA
DE INVENTAE NUEVOS
SIMBOLOS,




LOS ICONOS
EEQUIEEEN ‘\IL ESTEA
PARTICIPACIC q PARA

ES FAENA TUYA, Y NO

L0 DEL DIBLJANTE,
FEAEME Y RECREARME EM L
ONSTANTEMENTE.,

'L_. -.-'.-

MCLUHAN EEI

HAN FASADO MAS DE VEINTE AROS DE:

INTEEFEETAE FAPELES! Y

MO HAY VIDA AGLUI,
LA GUE TU PONES,

o L)
SALVD

DE GUE

20 QUE LA (SENTE NO ESTA INTERESADA

CGEAR OBJETIVOS, SINO GUE LO | :".I.'_\_J JHE F"F ES
OCUPA

ES0 SE
WOGEMFIA VISUAL.

E;JE )
\ F!

PA"

____N_M...

g. .

¥, T by
; s
i :‘H W
‘. 4

-"-.FF'J‘*Lh AL PU ;
MEDIO [ F FGRMAS

ICONICAS,

S
N A

ING DE ELLOS, LA g FARA EN

TELEVISION, || MAL, INFLUIRA E}

FEACTICAMEMTE
[ LAS FERSONAS
EL MUNDO.

HASTA EL DIA
DEL JUICIO FINAL

H L&A A kg0 -.

EL DESTIH

EL COMIC. ..

ARTE
SECUENCIAL




CUANDO YO ERA MUY JOVEN, TENIA UN SUERD RECURRENTE, EN EL QUE EL MUNDO ENTERD ERA COMO LN SHOW
MONTADO EXPEESAMENTE PARA MY QUE 5170 NO ESTABA FEESENTE PARA VER LAS COSAS, ESTAS...

* ESPAOD BLANCD ENTRE VIHETAS:



o - =
CUANDO FUI MAYOR, SUPE DE OTROS GUE, DE NINOS, HABIAN TENIDO SUERDS PARECIDOS, NINGUNG
JE NOSOTROS SE CREYD DE VERDAD ESA TEORIA, PERD NOS FASCINABA EL HECHO DE GUE NO PLDIERA

SER REFUTADA! Ny L
L o
i - A
- : ; - —
o 1
M '
A
LY I
bab bl i b ST g Y o i A M i
s S R A : N e
i S — el = o - - " — [
| - " = -
HELUSO HOY, CUANDO ESCRIBO Y DIBUJO ESTA VINETA, [NO HE ESTADD NUNCA (N0 HE VISTO MUNGA
NO TENGO LA SEGURIDAD DE QUE EXISTA NADA EN MARRLECOS, FERD LA TIEREA DESDE EL
APAETE DE LO GLE ME COMLUNICAN MIS CINCD TEMGO FEEN LA ESPACIO, FERD ESTOY
SENTIDOS." : EXISTEMCIA DE ESE

CONYENCIRO [E GUE

N0 HE ESTADO NUNGA EN e e
EN ESTA VIRETA NO SE
A mf"‘ B ENERENIT, ME VEN LAS PIERNAS, _
"ERO DOYPORHECHO DE| | preq £o DE suPONER FUES NO,
JLE TIENE UM INTERIOR, | QUE ESTAN AR SENOR, NO

£ QUE NO SE TRATA DE e

ESTANI
1N GEAN DECORADO
CINEMATOGRAFICO!

* Y HO ES GUE LOS CINCO SENTIDOS SEAN DE FIARI E T



GEACIAS A LA EXPERIENCIA
DE NUESTEDS SENTIDOS,
FERCIBIMOS EL MUNDO COMO
UM TODPO,

AHORA BIEN, NUESTEOS SENTIDOS

SOLO ALCANZAN A MOSTRARNGS |
UM MUNDO FRAGMENTADO E
INCOMPLETD.

LA PERSONA, POR MAS
VIAJERA ¥ DESPEJADA GUE
SEA, SOLD CONSIGUE YER UN
CACHO DEL MUNDO.

NUESTEA FERCEFPCION DE =LA
REALIDAD™ ES UN ACTO DE FE,
BASADO EN MEREDS FEDAZOS

DE MIRDS, NOS VEIAMOS INCAPACES
DE REALIZAR ESE ACTD DE FE. |51 NO
FODEMOS VERLOD, OIRLO, OLERLD, CATARLO
0 TOCARLO, ENTONCES ES
GQUE NO EXISTEI

L1 | ( E‘H =
71 \ |

EL JUEGD DEL “ESCOMDITE™ EXFLOTA ESE TEMA.
FOCO A POCO, VAMOS AFEENDIENDO GUE,
AUNGUE MAMA APAREZCA Y DESAPAREZCA,

62
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EL FEMOMEMND DE VER LAS PARTES,
PERD PERCIBIR EL TODO, TIENE LN
NOMBEE

2E LLAMA
CEEEADG.

HAY FORMAS DE CEERADO QUE S0M FURAS
INVENCIONES DE LOS NARRADORES FAEA
FEODUCIE SUSPENSE O MANTENER EN VILO
AL PUBLICO,

PR &7 7

imm] L4 EXFERIENCIA,

vioa Dla A Dla, REALIZAMOS EL
CERS ) COMPLETANDO MENTALMENTE LO
GUE ESTA INCOMPLETO, BASANDONDS EN

= AUTOMATICAMENTE, 5

OTROS CERRAPOS SE HACEM
AN ESFUERZD
TE DEL FAN NUESTEQ DE CADA DA,

WL

SON PAE

| | ENLO TOCANTE A RECONOCER (
RELACIONARSE CON LA GENTE, TODICE
N EMOS DE NUESTRA

63

MUNDO
INCOMPLETO, HOS

A DEPENDER DEL
EREADO NADA

MENOS QUE PARA (W ol [
SOBREVIVIE. -




EL CEREADD

FUEDE TOMAE MUCHAS FOEMAS:
UNAS SENCILLAS Y OTRAS

COMFPLICADAS.

CERRADO |
CERRADQ

i

CERRADO

A VYECES, LA MERA FORMA O CONTORNG

BASTA FPAEA FROVOCAE EL CERRADO, £

L

EL PROCESO MENTAL DESCRITO EM EL G:iF'fﬂJLG
SEGUNDO SEGUN EL CUAL ESTAS LINEAS
FOEMAN UNA CARA, FUEDE COMSIDEEARSE
UN CERRALQ,

EECURRIMOS A UN

CEREADQ.

CADA VEZ GUE VEMOS INUESTREDS OJOS
LINA FOTOGRAF(A CAPTAN LA IMAGEN
EEFEODUCIDA EN LN FRAGMENTADA EN

PERIODICO () REVISTA, BLANCO Y NEGRO EN

LAS FALUTAS “DE MEDIO

T HUESTEA,
MENTE LJ
TEANSFORMA EN




o O O O

o O

o O

O

EM
LOS MEDIOS
ELECTRONICOS,
ElL CEEEADN ES

CONSTANTE

GA A SER

(o B - T s T T

c O

HECHO, YEINTICUATED VE

EN LAS FELICULAS, EL CEEEADD OCLEEE CONTINUAMENTE -DE
CES FORE SEGUNDO- PUES LA MENTE,
ArYUCADA POR LA PERSISTENCIA DE LA VISICN, TEANSE
SERIE DE IMAGENES INMOVILES EN UNA H
MOVIMIENTE CONTINUGO,

ISTORIA DE

CRERA, LKA,

O

|UN MEDIO GUE REQUIERE AUN MAS EL CERRADO ES LA TELEVISION, QUE EN

MO E MO

TEAZADC M §

!

UN SOLO PUNTO DE LUZ GQUE RECOREE LA PANTALLA A TAL
JE QUE USTED ENGLULLA ESA PALOMITA DE MAIZ HA

ARA CIENTRS DE VECESI®

ENTEE TALES
AUTOMATICOS
CERRADOS
ELECTRONICOS ¥ E|

CEERADC MAS SENCILLO

DE CADA DA

L L7

|— 5E EMCUENTEA LN
MEBPID DE
COMUNICACION
| EXFEESION GQUE SE

LECD ES L

L TIEMPOY DE

COLABORA
FAMMTES Fl _.'._.'!_r_-':

MOVIMIENTO.

POR

SIEVE DE CEERADO
MO NINGUN OTRO

i

1
i

=

H 1

™

=SCRIBE ESTE FENOMENO CON DETENIMIENTD EN SU
BED MEDIA, EL OTRD DIOS, ANCHOR BOOES, 1983




!
—F
B
|
= =

2VEIS ESE
ESFACI) ENTRE LAS
VINETAST LOS
AFICIONADOS DEL TEBED
LO HAN BALITIZADD CON EL
NOMBEE
DE "GUTTEE",

it PESE A ESE TiruLO
INFORMAL, EL “GUTTEE”
JUEGA LN PAPEL DE FRIMER ORDEN
EN LA MAGIA ¥ MISTERIO (IUE
FEESIDE EN LA ENTRANA MISMA
DE LOS cOMICS|

T,

AGUL EN EL LIMBO DEL %
“GUTTER", LA IMAGINACION
COGE DOS IMAGENES
SEPARADAS ¥ LAS
CONVIERTE EN UNA SOLA
IDEA.




JAUNGUE NO SE VE

NADA ENTEE LAS DOS [—
VINETAS, LA EXPERIENGIA
| 1E DICE QUE ALLI DEBE
HABER AL

[Gue me ey

|Ta ety aguil

RITMO MELLADO 7 SINCOFADO DE MOMENTOS DISCONTINUOS.,

LAS VIRETAS DE LOS TEBEOS FRACCIONAN NO S0LO EL TIEMPO SINO TAMBIEN EL ESPACIO, OFRECIENDO UN

® & J
=

FEED EL CERRADO MOS PERMITE CONECTAR ES0S MOMENTOS Y CONSTRUIR MENTALMENTE UNA REALIDAD

CONTINUA ¥ UNIFICADA.

SILA Fla v Y COMO NUESTEA
LA ICONDGRAFIA sz'__t-_ ' DEFINICION DE LOS TEBEDS

ES EL VOCABULARIO DE L0 Bosidininiouzit e
COMICS, EL CERRADO ES 51 DEPENDE DE LA DISPOSICION
T B SUS ELEMENTOS

GRAMATICA,

E DECIESE GUE,
AD, JEL COMIC
ES EL CERRADO |

|
|
i
LU ERLLY

67



EL CERRADO DE LOS FERD EL CERRADO DE LOS TEBEOS ESTA

4 /g\ MEDIOS ELECTRONICOS ES LEJOS DE SER CONTINUOY ES TODO MENOS
= CONTINUO, INVOLUNTARIO EN INVOLUNTARIO|
GEAN PAETE ¥ PRACTICAMENTE
e IMPERCEFTIBLE.
P O

T
A

TODA ACCION
TEASLADADA AL PAFEL
FOR EL DIBUJANTE SEVE
AYUDADA ¥ RESFALDADA
FOE UN COMPLICE
SILENCIOSO.

AUNGUE Y0 DIBUJE UM HACHA OMINOSA EN

ESTE EJEMPLO, NO S0Y YO GUIEN PEOPINA TOD0S YOSOTEDS HABEIS
EL HACHAZO, NI QUIEN DECIDE LA FUERZA PARTICIPADO EN ESE
UN S0CI0 EN DEL GOLPE, NI GUIEN GRITA NI POR QUE LO ASESINATO, VOSOTROS
LA ACTIVIDAD HACE. EMPURASTEIS EL HACHA
CRIMINAL ¥ DESCARGASTEIS EL

CONOCIDO COM EL
HOMBEE DE
EL LECTOR.

GOLPE.

ESQ, GUERIDO LECTOE, HA SIDO CBRA TUYA.
TODOS HABEIS COMETIDO ESE CRIMEN, CADA
CUAL CON SU PECULIAR ESTILO.

68




LA PARTICIPACION ES LINA
FUERZA PODERDSA EN
.'.I-"-'.-;:Ll ER MEDIC
DIRECTC CINE SE
ML "'. HE I DE LA IMPL
GUE TF'\| A |_' OLE

gLy

_ JMAﬁrmclcﬁN

JORES EN DETERMINADOS mwummm DELrElERADI:') OE|
5 COMICS USAN ESE PRIMORDIAL PAEA, SIMLL? Bl e r. 1
O MAS A MENUDO

05 DIRECTORES DESDE EL LANZAMIENTD DE UNA FELOTA DE BEISBOL
A IMAGINACION HASTA LA MUERTE DE UN F'.L.-".NE‘.J'. 1 {'EEE!.D{J
5 EL MEL

o F’-&LAEI-;A Fs{'ﬁfrA
LINA DE CONTRATO TACITO
" SECEETO :-'.il'!;:'!_ E|

OFICIO.

CREADOR




LE SIGUEN LAS

TRANSICIONES GUE
REPEESENTAN A UN SOLO
ELEMENTO QUE FROGEESA
ACCION-A-ACCION.

LA MATORIA
DE LAS TEANSICIONES
DE VIRETA-A-VIRETA PUEDEN
CLASIFICAESE EN YAEIAS
CATEGORIAS, LA PEIMERA
CATEGORIA, GUE LLAMAEEMOS
MOMENTO-A-MOMENTD,
FEQUIEEE LN CEEEADO
MUY PEQUEND.,




LA SIGUIENTE
ATEFOETA NOS
TEMA-A-TEMA, <

ESCEMA O IDEMA \h:: T

HAY GQUE ECHAR
MAND DEL RAZONAMIENTD
DEPUCTIVE CUANDD SE
PRESENTAN LAS TEANSICIONES
ESCENA-A-ESCENA, GILE M-
TEANSPOETAN A DISTANCIAS
CONSIDERABLES E TIEMPO
T ESPACIO.

GEADD DE PARTICIPACION DEL
LECTOR GILE SE REQL B
DAE SENTIDO

TEANSICIONES

EE PARA

2
b g 4

U

FPEORE &

FODIA HABEF

SALIDO




URA QUINTA
TRANSICION, A LA GUE

LLAMAREMOS ASPECTO-A-
ASPECTO, SUELE FASAR POR ALTD
EL TIEMPO, RECREANDOSE EN
DIFEREMTES ASPECTOS DE UN
LUGAE, IDEA O DISPOSICION
DE ANIMO.

(¥ FOR (LTIMO

TENEMOS LA TEANSICION
NON-SEQUITUR, GUE MO

DFRECE NINGUNA RELACION
LAGICA ENTRE VIRETASI

=

el

iy
b

mw

©

"I —
[ o

fd

X6

i © A

N e B AL

.r,z'g?

q

=




A LILTIMA CATEGOR|A
UGIEEE UNA FREGLINTA
MTEEESANTE: ACABE LA
FOSIBILIDAD DE GUE EN

INA SECUENCIA DE

VINETAS ESTAS NO
TEMGAMN NINGLIMA
RELACION ENTRE S(7

YL, PERSOMNALMENTE,
NO LO CEEQ

FOR MUY DISPAR GIUE
SEA UNA IMAGEN PE
HE‘_J'-_ SIEMPFEE HAY LINA
SUERTE DE

ALGLIMIA CBEANDO

. QUE PUEDE
AYUDARNOS A
ENCONTEAE LN

SIGNIFICADO O UINA

RESONANCIA INCLUS( EN

LA COMBINACION MAS

DISCORDPANTE CLUE FUEDA,
DARSE.

 ADHICIONAL, PEROD ALN

SIEMPEE LLEGARE A
SUGERIE N CIERTO TIFD
DE RELACION

SECUENCIA D
MAS |MAGENE®
DOTAMOS DE

HPENTIDAD. ..

POR DIFERENTES GIUE
PUEDAN SEE, AHOEA
PERTENECEN A UM

MISMO ORGANISMO,

o -

iio49I3ad!!

EL CERRADO
MO SANGEE,




ESTE TIPO DE
CLASIFICACION ES, EN EL
MOMENTO- MEJOE DE LOS CASOS, UNA
A- CIENCIA ERRONEA, FEED AL
MOMENTO EMFLEAE NUESTEA ESCALA
DE TEANSICION COMO UN
INSTRUMENTO. ..

...PFODEMDS
EMFEZAE. A

DESEMREDARE ALGUNOS

DE LOS MISTERIOS GUE
EODEAM AL AETE INVISIBLE
DE LA NARRATIVA DE LOS
COMICS.

LA MAYOR[A DE LOS
TEBEOS AMERICANDS
SE SIEVEM DE LAS
TECHNICAS NAREATIVAS
ESCENA INTRODUCIDAS PFOR JACK
KIRBY, DE MANEEA GLE

VAMOS A EXAMINAR
& ESTE COMIC DE LEE-

EIEEY DE 1866,

EM TOTAL, CUENTOD
NOVENTA Y CINCO
TRANSICIONES YINETA-A
VIRETA. ¥AMOS A VEE
COMO SE DESGLOSAN

FPROFPORCIONALMENTE.

ASPECTO
A-
ASFECTD

6.

NON-

Fﬂﬁ;ﬂhfhf;

SEQUITUR

COM DAFEREMCIA, EL TIFG MAS CORRIENTE DE TRANSICION LAS TEANSICIONES TEMA-A-TEMA CONSTITUYEN
EM EL DIBUJO DE KIEEY ES ACCION-A-ACCION. CUENTD DIECINUEVE, AFFOXIMADAMENTE EL VEINTE FOR
ENTA Y DOS EN LA HISTORIA, ALEEDEDROE DE UN CIENTO DEL NUMERD TOTAL.

EECOMSTRELIRAS 7 SIMPLIFICADAS PAEA MAYODRE CLAEDAD,)

14



v COMO EL RESTD DE LAS
TEANSICIONES S0N DE
ESCENA-A-ESCENA, EL

SIGUIENTE

657

51 L0 TRASLARAMOS A
LUNA GRAFICA, NOS
DARIA MAS O MENDS
ESTD.

123%56
T ]

ESTE ENFASIS EN LA
MAEEATIVA ACCIdN—A-
ACCION CUADEA CON LA
IDEA GUE SE SUELE TENER
DE KIRBY, FERO AES ESTE
DIBUJANTE UNICO A ESE

RESPECTO?

FUES FESULTA GUE NOIEN ESTA GEAFICA DE

| DE VINETAS EM EL ﬂHTFN DE HEEGE
ASERVAMOS (ILE LA PEOPORCION ES MUY PARECIDA
A LA DE KIEBY,

LINA MU
ATAR DE
COMI

NOETEAMEEICANDS

FERD LOS ESTILOS DE

HERGE ¥ DE KIEBY NO SE
FAEECEM! [EN REALIDAD

SOM RADICALMENTE
OFUESTOS

LSEEA GQUE HAY LINA
SUERTE DE PROPORCION
UMIVERSAL GIUE OFEEA,
EM LOS COMICS O BIEM
SE TRATA DE OTED
viNCLILO COMUN?
AACASO UNA SIMILITUD

DE GENEROS?




FAMOSOS DIBUJANTES

RESULTADO MAS O
MENDS PARECIDD,

SAUEAE THE MOUSE

UN VISTAZO
PANORAMICO A

EUROFEDS NOS
FEOFORCIGHA UN

25E PUEDE

GOBCRNY & UDERID

WELCOM TO AF

CRISTIM & MEZERES

THE LOHG TOMOR R
e

| S [ 1 }
I | 1
i 1

LOLGA

SACAR
ALGUMNA M MHATTAN"
CONCLUSION? f——1—

MANARA

THE BLACK ISLAND

HEEGE

JOOET GWARTE

SBASTAN ESTAS TRES
TEANSICIONES PARA
FODEE COMTAE LINA

HISTORIA EN COMICT

S| ENTENDEMOS FOE
HISTORIA LNA SEEIE D
ACONTECIMIENTOS
COMECTADOS ENTREE £
SE ENTIENDE EL
FEEROMINIO DE LOS
NFOS 2-4.

12

LOS TIPOS 2-4
MUESTEAN COSAS QUE
PASAN DE UNA MANERA
CONCISA ™Y EFICIENTE.

v

EL TIFD 1 MUESTEA
ACCIONES COMO EL
TIPD 2, PEED TIENDE A
MECESITAE VARIAS VINETAS
FAEA EEFEESENTAR LO
GUE HACE EL TIPO 2 EN

TAN SOLO DOS...

3% 5 6

)7

D

76



|--MIENTRAS QUE EM EL
TIPC QUINTO, POR

DEFINICION, “NO PASA*
MADA EN ABSOLUTON

1 23 4%50¢6
i
. I

Y. NATURALMENTE, LOS
NON-SEQUITURS MO
TIENEM MINCLINA,
EELACION CON
ACONTECIMIENTOS O
MIEAS NAREATIVAS DE
NINGLUNA CLASE,

123456

HAY COMICS
EXPERIMENTALES, COMO LOS
DE LA PEIMEREA EFOCA DE ART
SPIEGELMANM, QUE EXPLOEAN
TODA UNA GAMA DE
TRANSICIONES, .,

AUNGUE,
POE LO GENERAL,
AL SEEVICIO DE
HISTOEIAS Y TEMAS
IGUALMENTE
EADICALES.

HISTORIAS SELECCIONADRAS DE LA

ANTOLOMGA DF SPIEGELMAN:
T =

MNTREORUCTION

CONT GET ARCUND
BALICH AN o=

MALIST
[ORIGHMAL )

FEED ANTES DE
COMCLUIE GUE LOS TIFDS
2-4 TIENEN EL
MONOFOLIO DE LA
NAERACION DIRECTA,
ECHEMOS OTEO VISTAZD
4 OSAMU TEZUKA DE
JAPOMN,

TEZUKA SE ENCLENTRA,
A GRAN DISTANCIA DE
SPIEGELMAN T SU
NARRATIVA ES CLARA Y
DIRECTA. (PERO QUE
GRAFICA LE SALE!

1 234%56

“BEMLESS
PEEKINE"

"PRISONEE ON THE
HELL PLANET

CRALKING
JORES"

FROMWT AND
BALE COVERS

“ACE-HOLE, MIDGET HEAL
DETECTWE™ PREAM™ 1575

YANZAL NAWYSO OrNE &
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& DHBEUMD OSA TEZUKA

La¥ EF ta L]

LAS
TEANSICIONES
ACCION-A-ACCION
SIGUEN DOMINANDO
EN EL TEABAJO DE

TEZURA, FEED EN

EN REALIDAD, LAS
TRANSICIONES TEMA-A-TEMA
SON CASI TANTAS COMO LAS
TEANSICIONES DE ACCION.

AGLL ASIMISMO,
VEMOS HUESTEDS FRIMEREDS
EJEMPLOS DE TEANSICIONES
MOMENTO-A-MOMENTO,

AUNGUE ESTE ULTIMO TIFD|
SOL0 DA CUENTA DEL
CLATRD FOR CIENDEL |
TOTAL, TALES SECUENCIAS
CONTEASTAN CON LAS
TRADICIONES |
OCCIDENTALES,
EJEMPLIFICADAS POR
EIEBY ¥ HERGE.

/
' E))
. I
PERD L MAS
SORPEEMDENTE DE TODO ES
LA PRESENCIA SUSTANCIAL DEL
QUINTE TIFD DE TRANSICION,
FOEMA GUE APENAS SUELE
DAESE EM OCCIDENTE,
=5 T ]
R e i
(e OS2 g




AS
TEANSICIONES
ASPECTO-A-ASFECTD
| HAN VENIDO SIENDO,

YA DESDE UN
FEINCIFIO, FARETE
INTEGEAL DE LA

GENERALIDAD DE
LOS TEBEGS
JAFOMESES.

|
\

EMPLEADAS FOR LO GENERAL PARA ESTABLECER UNA DISPOSICION

DE ANIMO € LINA SENSACION DE LUGAR, EL TIEMPO PARECE HABERS!

DETENIDO EN ESTAS COMBINACIONES MUDAS Y CONTEMFLATIVAS.
e

EM CUANTO A

A SECUENCIA, AUNGLE

vALIDA COMO RECURSO,

AU EN VEZ
| DPE SEEYIE COMO
[ PUENTE ENTRE
MOMENTOS
| SEPARADOS, EI
ECTOR TIENE GUE
FNSAMBLAE UN SOLO
| MOMENT ECHANDO

DISEMINADOS

(VRN Sl

M2 NMISHHE OFNEID S

OYS H OFNEI0



AL EXAMINAE VARIOS
DIBUJANTES JAPONESES,
ENCONTRAMOS UNA PROPORCIGN
SIMILAR A LA DE TEZUEA,
INCLUYENDO UMA ALTA INCIDENCIA
DEL TIPO GUINTO,

LFOR
QUE?

B EIDEE
(TEawreEk ™

FATHEE & S0M
HAYASE & JSiMA

WOLF & CuB
EOIKE & ROIMA

o A

e

L’

AEIRA
EATSURIRG JTOMOD

N R I Sl
- &

CYBORG 003
SHITARD ESHIMORI

PUEDE QUE LA EXTENSION SEA UND
DE LOS FACTORES, LA MAYORIA DE LOS
COMICS JAFONESES APARECEN PRIMERD
EN ENORMES ANTOLOGIAS, DONDE NO SE
SIENTEN PRESIONADOS A MOSTEAR, EN
CADA ENTREGA, UN MONTON DE
“ACONTECIMIENTOS",

UNA SOLA HISTORIA PUEDE ALCANZAR,
FACILMENTE VARIOS MILES DE PAGINAS.

ALEER AL F ELEN PERD NO CREO GUE LAS
DEDICAR DOCENAS DE HISTORIAS LARGAS
VIFETAS A MOSTRAR UM SEAN EL LINICO FACTOR, CRED GUE HAY ALGO MAS PRIMORDIAL
LENTO MOVIMIENTO NI TAN SIQUIERA EL MAS EM EGE PARTICULAR CISMA ENTRE
CINEMATOGRAFICO O A DARRTANTE. ORIENTE Y OCCIDENTE.
POMEE DE RELIEVE UNA
DISPOSICION DE ANIMO,
] A
7’
N\ /]
0|
Pt
O Tr X -
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MMM, .,
2DUNDE
ESTA-

BAMOSY

Dii_
|

EN OCCIDENTE, EL ARTE
T LA LITEEATUREA
TRADICIONALES NO
SUELEN ANDARSE COMN
RODEOS. EN LINEAS
GENERALES, SOMOS
UMNA, CLLTLRA GLUE
VA AL GRANG,

PERC ORIENTE CLIENTA
COMN UNA RICA
TRADICION DE OBRAS
DE AETE clcLicAs

E INTEINCADAS,

IAPONESES PUEDEN
EE L0S HEREPERDS
E ESA TRADICION, SIES
IERTO LO DEL REFRAN
ILJE DICE “DE TAL PALO,
TAL ASTILLA™,

MEDIANTE ESTA Y OTEAS
TECHICAS NARRATIVAS
LOS JAFONESES
OFRECEN UNA VISION DE

LOS TEBESS MUY
PIFERENTE DE LA
MUESTEA

EN EL JAPON,
MAS GUE EN
NINGLUNA OTEA
PARTE, EL COMI

ES UM ARTE...

| ™\
[ 5 ST
1 4
t'rlr t m 1 g’u -

81




LA CREENCIA DE QUE LS
ELEMENTOS OMITIDOS DE UNA OBEA
DE AETE FORMAN PAETE DE ESTA AL IGUAL
CUE LS ELEMENTOS PRESENTES HA SIDO
ESFECIALIDAD DE ORIENTE DURANTE

o E

INTEEVALOS.

SIGLOS.

18

EM LAS BELLAS AETES, ESO HA SIGNIFICADGS LN
ENFOGIUE MAYOE EN LAS EELACIONES OCCIDENTY
FIGUREA/TIERRA T "ESFACIO NEGATIVLY. MUNDOS ACOPLADOS Y CONTINUOS DE MELODIA Y
AEMONIA, LA MUSICA CLASICA ORIENTAL CONCED(A
GRAN IMPORTANCIA AL FAPEL DEL SILENCIO.

I
L
i

i

ASICA FONIA EL ENFASIS EN LOS

EM EL ULTIMO O ULTIMOS 5 SELOS, LA UESUE DEBUSSY HASTA STRAVINSKY v COUNT
INFLUEMCLA OCCIDENTAL HA EECOE 1 ORIENTE, BASIE, LA MUSICA QCCIDENTAL HA 1RO
Y. DE L b, INCEFTOS INCOER 3 UM SOLIDO CONOCIMIENTD

, DEL FODERE DE LA FRAGMENTACION ¥ LOS
INTERVALOS.




EM LAS ARTES
VISUALES, EL
IMPACTO DE LAS
IDEAS ORIENTALES
HA SID0 TAN
FODERDSO COMO
DURADERD.

ENFASIS TEADICIONAL DEL AETE OCCIDENTAL ACEECA
LA SUPEEMACTA DE LOS PRIMEROS FLANOS Y
CONTINUIDAD DE TONOS DI0 FAST A LA FRAGMENTACION
A LN NUEVD
NCEPTO DEL
FLANG PICTORICO.

FACEIMIL DE
“FIGLIRA" DE
PADLD
FICASED
148

EM EL TEATED, EL CONCEFTO
DE GUE "MENOS ES MAS™ TIENE
IMPLICACIONES FRACTICAS, UND DE LOS
ESPELT .';\CIJ. 05 MAS EXITOS0S DE LA HISTORELA

ES THE FANTASTICKS, OBEA TEATEAL CUYD
DECOEADD CONSTABA DE TRES FIEFAS: |IMA
BANDERA EAIDA, UN FALO Y UNA MEDIA o
LUMA DE CARTULINA

S

- E gy TET————— - -
LS i .

PUESTA: LA GRAN "W
DAGINA 2146}

f

f——————————————

.' LIUE NOMBEE DIEIAIS QUE
TIEME ESTE CUADRDT™
—

|

EL DOMINIC, EN UN MEDIO
UN MINIMO DE ELEMENTL
DESDE HACE MUCHG TI

ASPIRACION.

CUALQUIERA, DE
SE CONSIDEREA
O COMO NOBLE



HE AGLI
LINA,
HISTORIA,

PROMETEME O
COMDUCITE 5| BEBES,

WAL YALE GUE
MAE WAYAL

AL, MO PUETMD SALIE
COMTIG EATA NOCHE

I

f -.h'-\.l 1[ E

RURIS JQINAD
117001 |

SiEMTRE QLISE viR

)

mjp

CRCA, ESABE COMO SE
APELLIDA BILLY

* BELIMT ES GORTESIA DE M. FEAZELL

WO COMOECE A
HINGLN BILL

COMPEARE UNAS

CERYEZAS

|

!] z

CRas;

y

o

"

5 S




FREOMETEME HO FROMETEME MO
S, CONDUCE 51 BEBES, e be el CONDUCIE 51 BEBES,
HE AGLI AR E ALl
UNA i LINA
HISTORA, HISTORIA,

CARL, NG PUEDD SALIE
CONTHRD ESTA HOCHE

COM EL
EGUILIBEIO ENTEE
LO DEMASIADO Y LO
DEMASIADO POCOES
CEUCIAL PFAEA TODO
CREADOR DEL MUNDO
DEL COMIC,

EM EL ARTE DEL
COMIC CUENTA TANTO
L4 SUSTRACCION
COMO LA ADICION,

ol PROMETEME N
ll CONDUCIR 51 BEBES,
CAFL

y

FARA ALCANZAE ESE EQUILIBEID, LOS
HISTORIETISTAS HACEN SUFOSICIONES ACERCA
PE LAS EXFEEIENCIAS DE LOS LECTORES,

ALGUNAS SON MUY EVIDENTES,
COMO LA SUPOSICION DE QUE ESTAS
DOS VIRETAS SERAN CAFTADAS
FOR EL LECTOR COMO UN 040
OLE SE CIERRA.

320K A
ROT23 L LA FURD
2AJ3393] 30 39 34
A AQRAUDE 30

AHI3A3T
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COMO LECTORES, CREEMOS SABER EN QUE ORDEN
HAY (IUE LEEE LAS YINETAS, PEED LA FAENA DE
DISFONER ESAS VINETAS ES REALMENTE COMPLEA

' TANTOD GUE,

AVECES, INCLUSO
AVEZADOS
PEOFESIONALES
FEACASAN EN EL
INTENTO,

CUANDO EL CERRADO ENTRE VINETAS COBRA
INTENSIDAL, LA |N'I'FRP‘1-".'E'IA;_'.:£]N DEL LECTOR
SE VUELVE MUCHD MAS ELASTICA.

T CONSEGUIR ESE PROPOSITO SE VUELVE
MAS DIFICIL FARA EL CREADOR.

“LARD ESTA QUE HAY DIBUJANTES GQUE
LLEGAN A SEE DELIBERADAMENTE AMBIGUOS,
SN OFEECER AL LECTORE NINGUMNA CLASE
DE INTERPRETACION,

ALIT TS

T
&

EL CEEEADO FUEDE SEE UNA FUEEZA
FOREEQSA TANTD EN EL INTERICR DE LAS

TEBEDS FUEDEN
LLEGAE A SER
ENDIABLADAMENTE
VAGOS CON RESFPECTO
A LOQUE NOS
MUESTEAN.

AL MOSTEAE
FOCO O NADA
E UNA ESCEMNA

DADA

DIBUJANTE
FLUEDE DESATAR
CUALGUIER NUMERD
DE IMAGEMES EM LA
MASINACION DEL
LECTOR

.. T OFRECER
SOLO PISTAS AL
LECTOE,

]
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LOS LECTORES
ENFEENTADOS A VINETAS COMO
ESTAS TENDEAN INTEEFRETACIONES
SUSTANCIALMENTE
DIFERENTES.

cLak! CLAK! . LAk !

- 1y

AL CONCEBIE IMAGENES
BASADAS EN ESTOS MERDS
FRAGMENTOS, EL LECTOR ESTA
SIRVIENDOSE DEL CERRADO,

AL IGUAL GUE...

WHOOSH!

= Splip Splip <

',

D)o D E"

...EH... AL IGUAL QUE EL
LECTOR COMPLETA LINA
ACCION O IDEA ENTRE...

5 oll
DeAg) i E

JEJEMI O SEA, IGUAL
GUE EL LECTORE
COMPLETA....

RIS
ACCION 0, .,
JAYT jAYY

{YA BASTAI

jg

D8RS Dragl?
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CUMLESAUIERA QUE SEAN LOS MISTEEIDS

DEL INTERIOR DE LAS VIRETAS, LO QUE ME

FARECE MAS INTERESANTE ES EL PODEE
DE CEERADO ENTRE VINETAS,

ALGFO EXTRARD ¥ MARAVILLOSO
SUCEDE EN ESAS TIRAS BLANCAS
DPE FAFEL,

YA SABEMOS GUE LOS COMICS HACEN TRABAJAE A
LA MENTE COMO UNA SUEETE DE INTERMEMHARIO,
RELLENANDO LOS VACIOS ENTEE VINETAS COMO UN
FROGUCTOR DE DIBUMOS ANIMAROS, ., FERD Y0 CEEQ
GLUE HAY ALGO MAS QUE ESO,

ECHEMOS OTRO VISTAZO AL QUINTD
TIFO DE TREANSICION, EL QUE GOZA DE
TANTA FOPULARIDAD EN JAFON.

YAMOS A VEE UNA
SECUEMNCIA DE CUATED
VINETAS GIUE TIEME

LUGARE EN UNA COCINA
DE LAS DE ANTES.




LA MAYORIA DE
VOSOTROS NO HA DE
TENER DIFICULTAD PARA
PERCATARSE, COMN ESAS
ILAS CUATRD VINETAS,
DE QUE S5E ENCUENTEA
EN UNA COCINA,

MEDIANTE UN ALTO
GRADO DE CERRADO, A
CUALGLNEEA LE BASTA
CON ESOS DIBUJOS
FEAGMENTADOS FARA
COMNSTEUIE UNA ESCENA
ENTEEA

[AHORA BIEN, LA ESCENA
(UE IMAGINAS CON
AYUDA DE ESAS CUATROD
VINETAS ES MUY
DIFERENTE DE LA
CONSTRUIDA CON UNA
VIFETA TEADICIONAL GIUE
NS MOSTEAEA TODA LA

COCINA EN UN SOLO
ENFOGLIE]

VUELYE A MIEAELA.

TU ¥A HAS ESTADO EN
UNA COCINA Y SABES EL
RUIDO GUE HACE EL
AGUA QUE HIEEVE EN UN
CAZD. 2.0 OYES SOLO EN
LA PRIMERA VINETA?

%/Z‘

£ QUE ME DICES DEL
EUIDO DEL TROCEST
{DUES SOLO LNA VIRETA

zlgg};f'?‘f

EL COMIC ES UM MEDID MONOSENSORIAL, PAEA
FODEE TEANSMITIENDS TODO UN MUNDO DE
EXFEEIENCIAS, CUENTA COM TAN sAL0 UNG DE
LS CINCO SENTIDOS,

—

1 PERSISTE? AHUELES
ESA COCINAT ALA
SIENTES? LA CATASY
Fi
<] 3 :
FERD LAUE PASA CON LOS OTROS
M L] CUATRCR
| {ﬁ" "|
(-
REFRESEN DESDE LAS VINETAS PERE( ENTRE VINETAS
SONI S0OL0 SE PUEDE I0 DE NUESTROS
| TRANSMITIE 5 SE VE
MFORMACION
VISLIAL,
\\1 ]
et
PERO, EN ~

EFIMITIVA, SE TEATA DE
tA REPRESENTACION

EXCLUSIVAMENTE
VISUAL.

\

89

EEFEESENTAMOS EL
SONIDO MECIANTE

ARTEFACTOS TALES COMO

LOS BOCADILLOS,

\

'Y FOE. ESO MISMO
TODeSs ELLOS SE
VEN EMFERADOS




FARM RECOGE
CONTINUAL

&Y CLIE GOGERLD AHOEA BIEN, 2ES
AN E Y HAY GUE (X &_.-E_F-L ,

ATAR GILE E EN ALGUNOS

i il ESTIR CAIGH EN LA CONFLSION 05 MANEJAR EL

ECTOR. € _, o | 0o IE LA
. HMMAEREIRGEL SIGUIENTE VIRETA 4] | O EL ABURRIMIENTC.
EAFECID, AL AIEE LIBEE .

OE LA IMAGINACION... ' .

CERREADD

DE
MANEEA QUE EL

LECTOR APEENDA : .
A VOLAR; ) %

DADO QUE LA NOCIHOM DE CARICATUEA YA EXISTE EN EL LECTOR, TIENDE
ESTA A FLUIE § ACILMENTE POE EL TEEEITOD {
CREQ QUE LA VINETAS,
EESFUESTA ES
si.

- iy '-._\‘ -

[\ ;A
SR ﬁ

DY) [}
,"“'| \}; / Q) ‘I

IPEAS FLUTYENDOD UNAS EM OTEAS ININTERREUMPIDAMENTE.

- |
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LAS IMAGENES EEALISTAS, EN CAMBID, LO TIENEN MAS DIFICIL. CUENTAN CON
LKA EXISTENGIA BASICAMENTE VISUAL (UE NO SE DEJA TRASVASAR CON
FACILIDALD AL EEING DE LAS IDEAS

s ¥

" ASH LO GQUE PARECIA UNA SERIE DE MOVIMIENTOS CONTIMNLIOS EM EL
EJEMPLO ANTERIOR, AQUI PABECE MAS BIEN UNA SERIE DE IMAGENES
CONGELAPAS...

AL MENOS
FaEs ML ESTAS
COSAS SON TAN
SUBJETIVAS|

IGUALMENTE, OFING GUE CUANDY) EL COMIC SE AFROMMA AL AREM ABSTRACTA
JEL PLANO PICTORICO, EL CERRADO SE VUELYE MAS DIFICIL, AUNGLUE FOR

EAZONES DIFEEENTES.

SON LAS PROPIEDADES UNIFICADAS DEL DIBUJO, LAS QUE NOS HACEN
FERCIBIE LA PAGINA COMO UN TODO, EN YEZ DE FIUARNDS EN SUS
COMPONENTES INDIVIDUALES, LAS VINETAS.

TENGASE EN CLUENTA
GUE 51 EL LECTOE ES
FAETICULARMEMNTE
CONSCIENTE DEL DIBLLO
DE UNA HISTORIA
DADA,..

CLARO ESTA GUE A VECESE
HALCEE TEAEA._.IAE IMF
DE LINA (

L0 MAS
FECBABLE ES
GUE LE CUESTE

EFECTUAR EL
CEREARO,

Y

EL FROFOSIT

o S

T

|

DIBLL

—L' 'F‘lr_.'\x LIMA

UESTION DE E GUSTOS FERSONALES.

JANTE ES
VEZ MAS

o —
= =
Ad |
i L
r.'.-ﬂ"“ %\ :
6_
b
s i 2




/’ LOS CREADORES DEL \
COMIC NOS INVITAN A GUE

FAETICIFEMOS EN UN BAILE
SILENCIOSO DE LO VISTO Y
LO NO VISTO.

Lo

VISIBLE W e el A 3
o Bt N
INVISIBLE. S TR R O R

ESTE BAILE ES EXCLUSIVO DE LOS
TEBECS. NINGUN OTED AETE DA TANTO
A SU PUBLICO AL TEMPO GUE LE EXIGE

OTED TANTD,

POR ES0 CRED GUE ES UN EREOR VEE
EL COMIC COMO LN MERD HIBRIDO DEL
ARTE DEL DIBUJO Y DE LA FICCION EN
FROSA,

SUCEDE ENTRE g
LAS VIFETAS ES UNA &
SUERTE DE MAGIA
QUE SOLO SE DA
EM LOS COMICS.




e o ——

111
"||"I|-|| I

AUl EN

L
B e i M| ESTUDIO, ME HE e
1 @_ H ESFORZADO POR DOMINAR -‘ | @
=g isih| Fl ESE FROCESO PARA FODER J! |2
TE W PSS\ EXPRESAR MI PUNTO DE
= rg = VISTA = =
=, =S — —
L& =2 NO HE HECHO SINO —
— Hireml MOSTRARTE EL CAMING. Y—— —
Ed NOVOY A LLEVARTE A UN =
. £=F .\ SITIO AL GUE NO TE
~ q\ APETEZCA IR, |
by \ y
¥ /

=010 PUEDD HACEE SUPOSICIONES SOBRE TIY
COMFIAE EN QUE SEAN ACERTADAS...

DEL MISMO MODO (UE DIA TRAS DIADAMOS POR | | LD UNICO QUE TE FIDD ES =
SENTADO QUE LO GUE VEMOS NO ES MAS QUEUNA = | UN POCO DE FE...

¥ UN MUNDO DE
IMAGINACION.




CAPITULO CUARTO

2 |LASVINETAS Y EL TIEMFO

iU UFNOf AL

,."

c VINETA '“l -”*'
TEBELD MUESTEA UN
SOLO MOMENTD DEL

L ENTEE E:

ALY IL =5
NOSOTRDS

5 MOMED

I.'\TF E

ENARMC

MGMENTC"E I'N'I"EE MEDF{}S

CREANDO

S LA

JSI0N DE

COMO LUINA LINEA TEMEHID A
ENTEE D05 FUNTOS

TIEMFO Y MC'WMJENTC'.

EN EL COMIC, EL TIEMPD
ES ALGO MUCHO MAS
COMPLEID GIUE ESD




JAAGHI EL
FLASH ME
CIEGA, TIO

JHENEYIHAZ EL
FAVOE DE DEJAR EN
FAZ ESA MAGLINA

FOTOGEARICA

BUEND, &I Tio
HENEY FIENSA SEGUIE
DIVIETIENDSE, MAS
YALE (HUE CEREEMOS
CON LLAVE LA

AUN SOLO
MOMENTOR

JRUE VA

TA EL DESTELLO DE UINA
LAMPAEA FLASH TIENE
UNA CIEETA DUR.‘.{:HfW,
BREVE, CLARD ESTA, FERD
N INSTANTANEA

l!_.'\J.lI
o A

-

MAS LENTA ES LA
CURACION DE CADA
PALABRA. EL TIO HENEY,
POR 5l S0LO, EMPLEA SLI
BUEN SEGUNDO EN ESTA
VIRETA, SOBEE 7000 S
TENEMOS EN CUENTA GRIE
LA PALABRA “SONRIE"
FPEECEDE AL FOGONAZD
DEL FLASH,

ASIMISMO, LOS
SIGUIENTES BOCADILLOS
TIENEN GIUE SEGUIR Al
FOGONAZD DEL FLASH,
CON LD QUE SE VA
ARADIENDO MAS TIEMFO,

JAAGHI |EL

COM 5US ACCIONES Y

=
- -

VIETA COMO LA PEESENTE PUEDE DURAR SU BLEN
MEDIO MINUTO O AS|

SUS REACCIONES, UNA

a5



SIN EMBARGO, SCOMOD MO VA A SEE LN SOLO MOMENTOR LA FOTOGRAFIA
¥ AL ARTE REALISTA HAN ADIESTRADO DE TAL MANEEA HUESTEA FORMA
DE MIEAE QUE CAFTAMOS UNA IMASEN COMO UN SOLO MOMENTD

EN EL TIEMFO.

/AHORA BIEN, LAS ACCIONES GQUE VEMOS HCCHCARM R
DESARROLLARSE NO PUEDEN ACAECER (i A
A UN MISMO TIEMFOI | | I

GUE EL TIEMFD ES COMO
LUNA CLIERDA.

K17

LA CUERDA SE SIMPLIFICADO, ¥ AS| COMO TODA CABEZA
CENTIMETED ENROSCARIA MAS CLARD, YA QUE O FIGLEA ESTA DIBUJADA
EEFEESENTA UM 0 MENCS Asl A LO

CADA BOCADILLO DE MANERA QUE SE AJUSTE

TIENE SUS CON LAS PALABRAS GUE
TORCIMIENTOS [ACE..
VUELTAS,

LARGO DE LA
VINETA.

)
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ESAS FIGUEAS, CARAD
r FALABRAS SE AJUSTAN
ASIMISMO EN EL TIEMPC,

A;.f:f_f"iE}agkrTﬁ.REL TEMFO
EM UNA LINEA MOWIL DE
IZGUIERDA A DERECHA,

SITUA & TODAS LAS
BAAGENES EN LN MISHO

P EJEVEETICAL ____'/
4 | !

MIENTEAS GUE LA CARACTERISTICA DE LA IMAGEN
CONTINUA ES GUE TIENDE A AJUSTAR LAS FIGLEAS
ENTRE 5,

S0

IMAGEM.

20LO
MOMENTO.

RRECOMOCIBLE

1111 Y ) o] T = SERA QUE LA FOTOGRAFIA NOS HA It
~ . . i CONDICIONADO A EQUIFARAR LA MAGEN Y[
|| v ENREDA TANTO EL TIEMPO GUE LO HACE | SOLA CON UN S0LO MOMENTO. AL FIN'Y I

AL CABO SABEMOS QUE EN LA VIDA REAL
SE TAEDA LO SUYO EN MIEAE DE LN

LADO A OTEDI

B |||

A5 FIGUEAS ESTAN
DISPUESTAS PE

JOHIEREDA A DERECHA EN
A SECUENCIA EN LA GUE
A5 5L EEMOS", OCUPANDO
ADA UNA DE ELLAS UN
MOMENTO CONCRETD
EM EL TIEMFO,

EN CIEETO SENTIEN ESTA VIRETA FOR Sl 5C
MUESTEA DEFINICION DE COMIC! LO UNICO QUE PR L ES UNDS CUANTOS
“GUTTERS" PAEA ACLARAR LA SECUENCIA.

b omEna st
HENEY FIE BESA,
SEGLE PVETENDOSE]
MASVALE GUE
CERFEME [0 LLWE
L& BODESH

I [ EsTAS

¥ | ESTA FSEGURD DE ESE
ke CAPARTIENDO MOYIMIENTE,
‘:} I ;J_:J,/‘
I'f?-;."'-"\
Gl | 1Y

UINA VIRETA QUE FUNCIONA COMO WARIAS VINETAS,
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AHORA, BIEM, 51
ANADIMOS UM
CAETUCHO DE TEXTOD, EL
SOLO MOMENTO SE
MANTIEME.

CLARD ESTA GUE
NO TODAS LAS VINETAS

T T T
il M

SON ASH. (GE ESTA i
DEJANDO LA FIEL
[5E SUELE CEEER ik CHICOS!
TNOSINRAZON GUE LNAY =
WVINETA MUDA COMOESTA | || o N Y
REEFRESENTA LN S0LO ¥ '“.f-iq. y Wi,
R AT
r ¥y
'3
7 IZ.-". "‘}
. e
]
# ¥ — Yy L\.

1T

&

ATOROS
MEMNCS A

UNO.

1/

e

DE SEE CIERTD EN
CUANTO SE INTRCDUCE

FPERD ESO DEJA

SONIDA. .

. == —————
SE ESTABA DEJANDD ESTAS
LA PIEL, CUANDO DISTINTAS FORMAS
; s GUE LLAMAMOS VINETAS
i il EMCIEEEAM EN SUS
]fF] TET TR e FE 7T EECUADRDS A TODOS LOS
Rl gl ! ICONOS QUE FORMAN EL
v o 5 S o) - VOCABULARIO DE
TRl O his Fo LOS COMICS,
QI g i I\ AN h
= - . =
i1
X0 o
Faa b
4 ) y ."Ql
o
PUES AS 0 EL - -+ OTRD TANTO
_ORGANO MAS GRANDE OCURRE CON LA VINETA MISMA, QUE
R GUERER B, LAGRIEL, SE SUELE PASAR POR ALTO, CUANDO EN
__TRARA VEZ SE LA REALIDAD ES EL ICONO MAS IMPORTANTE
CONSIRERA UN ORGAND DE LA HISTORIETAI




LOS ICONDS QUE
LLAMAMES VIFETAS™ NO
TIEMEN UN SIGNIFICADO

FiJO 0 ABSOLUTD, Al
GUAL QUE LOS ICONOS
PEL LENGUAJE, LA
CIENCIA ¥ LA
COMUNICACION.

NI TAMFOCO ES SU
SIGMIFICADO TAN FLLIDO
Y MALEABLE COMO EL
TIFO DE ICONOS QUE
L LLAMAMOS DIBLJOS.

LA VIMETA
ACTUA COMO
UHA SUERTE DE
INDICAPOR (QUE NOS
[NFORMA FE GUE EL
TIEMFO Y EL ESPACK
ESTAN SIENDO
BIVIEIDOS.

A

LA DURACION DE ESE TIEMFO Y LAS DIMENSIONES
DE ESE ESFACID SE DEFINEN MAS POR EL CONTENIDO
DE LA VIRETA GUE POR LA MISMA VINETA.

SE ESTANA DEIANI

[ A HOEA BIEN, LA FORMA DE LAS VIFETAS VAEIA CONSIDERABLEMENTE, 7 Al

A DIFERENCIA EN LA FORMA MO AFECTA AL “SIGNIFICADO™ ESFECIFICE
VINETAS RESPECTD AL TIEMFO, Sl PUEDEN AFECTAE. A LA EXPERIENCIA

EL LECTDE

Of,.3

STIGM EN EL AFARTADD “EL TEMPD ENMARZADO®

£l ARTE SECLIEMOAL a9

O QUE NOS LLEVA A LA
EXTREAMNA RELACION
ENTEE EL TIEMFO
REFRESENTADO EN EL
COMICY EL TIEMFO
COMO LO PERCIBE EL
LECTOR




AL APRENDER A LEEE TEBEQS, AFRENDEMOS
A CAPTAR EL TIEMPD ESPACIALMENTE. FUESTO
QUE, EM EL MUNDO DEL COMIC, EL TIEMPO Y
EL ESPACIO SOM UNA MISMA COSA.

b W
1 2
O ¢ NN T TS (N DN [URSUAl PO 13
LG MALD 4
ES GQUE NG LS FOCOS CENTIMETROS
DISPONEMOS DE GUE NOS TREANSFOETAN DE SBEGUNDO
LUMA GRAFICA DE EN SEGUNDD EN UNA SECUENCIA,
E'ﬂNk‘ERﬁIEf’NI FLUEDEN TEANSPOETARNOS CIEN
MILLONES DE ANOS EN OTRA.
3
M
{
F-.

COMO LECTORES,
EXPERIMENTAMOS LA
VAGA SENSACION DE GLE
MIENTRAS NUESTROS
0J0S SE MUEVEN FOR EL
ESPACIO, TAMBIEN SE
MUEVEN FOR EL TIEMPO. .
(PERD LO QUE NO
LLEGAMOS A SABER ES
CUANTO TIEMFIH

FOE L0 GENERAL MO CUESTA MUCHO ADIVINAE LA

DUREACION DE UNA SECUENCIA, SIEMPRE QUE LOS
ELEMENTDS GUE INTEGEAN ESA SECUENCIA NOS
EESULTEN FAMILIARES,

MARY:

EFRA DE EGFERAR (LIE

GO GRLIGAM

ANME SE LIAEA

GEACIAS A LAS
INNUMERABLES
CONVERSACIONES GIUE
HEMOS MANTENIDO,
ESTAMOS SEGUROS DE
GUE UNA VINETA "PALISA™
COMO ESTA DURA FOCOS
SEGLNDOS,
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'Nn' -.-5‘-‘ OTEA FC F'h)M F"I_' CONS r-—ullF‘I

LSERA POSIBLE HACER GUE UNA VINETA MUDA COMO
ESA DURE MAS TIEMPOT £1 51 AMPLIAMOS EL ESPACIO
BLANCO ENTRE VINETAST ENOTAMOS ALGUNA

DIFERENCIAF

HEMOS VISTO COn
PUEDE CONTRO

TIEMFO ME I)I-“\N'IF El

EL NUMERO DE .q:.ﬁ.:'

Y EL CERRADO ENTRE
VIRETAS, PERD ALN HAY
ALGO MAS,

ME MERE (1]
TEABA KD MEJCE.

k4 |'\.ig
ESTA
EN CD

UNA DIFEREMCIA E

ARGADA TIEE |

eOR EXTREARD QUE PARE

L

CA, LA FORMA DE LA VINE

A PFRrEPrl{fIN DE

GLE BUENA ESTARA LA
CHAVALA ESa, T
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ATE HAS ELJADO
EN QUE LAS PALABRAS
“CORTO™ 0 “LARGO™
FUEDEN AFLICAESE TANTD
# LA PRIMERA DIMENSION
COMO A LA CUARTA?

[EN LN MELHD EN

EL (XUE TIEMFO Y ESFACIO
SE FUNDEN HASTA TAL

PUNTD, LAS DISTINCIONES

ENTEE AMBOS SUELEN

ESFUMARSE|

EL RECUADRO DE LA
VINETA ES NUESTRED GUIlA
A TEAVES DEL TIEMPO

DEL ESPACIO. FERO NO
SIEMPRE FODEMOS FIAR
DE EL,

COMO YA HEMOS DICHO,
Hax VINETAS DE TODAS
FORMAS ¥ TAMANDS,
AUNGUE LA GUE
FREDOMINA ES EL
CLASICO RECTANGULO.

ESTAMOS TAN ACOSTUMBEADOS A LA
FALITA RECTANGULAR GUE UNA VIRETA
“SiN RECUADREQ" COMO LA FEESENTE
FUEDE SUGEEIE UN TIEMPO INFINITO.,

CUANDD EL CONTENIDO
DE LUNA VINETA MUDA NO
OFRECE PISTAS EN
CUANTD A SU DURACION,
FUEDE FEODUCIE LINA
SEMSACION DE

INFINITUD.

Fy

DEBIDO A SU NATURALEZA
INDETERMINADA,
SEMEJANTE VINETA
FUEDE PERDURAR EN
LA MENTE DEL LECTOR,

,!-l
e &
.—._.._,-.J?
e AT
-4 % -
1 .

T 5l PRESENCIA
LEGARSE A SEMTIE

EM LAS VINETAS

_ SIGUIENTES. .




CUANDO SE
IMPRIME “A
SANGRE™ ESTD ES,
CLIANDO UNA VIRETA
S5E SALE DE LA
FAGINA, EL EFECTD
MENCIONADD SE VE

INCREMENTADO,

EL TIEMFO
i NO
FEEMANECE
CAPTURADO FOR
EL FAMILIAR
RECTANGLULO DE
LA VINETA, SING
GIUE, COMO EM LINA
HEMORRAGIA,
ESCAPA AL
ESPACID

INFINITO

-

SRR

T

TALES
MAGENES

SIRVIEMDOSE DE
5L PRESENCIA
SEMPITERNA.

AYUDAN A CREAR UINA
ATMOSFERA O UNA,
SENSACION DE LUGAR EN
SECUENCIAS ENTEEAS

CORPEMOS QUE SE
TEATA DE LINA TECNICA
ILAE EN JAPON
) RECIENTEMENTE

ADCFTALA EN OCCILENTE




EN LOS COMICS, COMO f
EM LAS PELICULAS, EN ;
LA TEL MY EMN LA :
“ADA EEAL™ SIEMPEE ES I
AHORA.

I 111
[l ESTA
YVIRETA,
80L0
ESTA VINETA
REFRESENTA EL
PRESENTE.

ANTEEIOR, LA ULTIMA,
POE EJEMFLO,
, REPEESENTA El
[ FASADO.

ASIMISMO, LAS YINETAS

FOR VENIR, LA PROXIMA,
FOE EJEMPLO,

REFEESENTA El

FUTLIRD.

£

\
7

5
| |
N1

FERD, AL REVES QIUE EN
OTEOS MEDIOS, EN EL
COMIC EL FASADO ES
ALGO MAS QUE
RECUERDOS ¥ EL FUTLED
"5 ALGO MAS GIUE LN
PURADO DE

FPOSIBILIDADES|

M=

A

Y DE ALTA FEESI

DEL PASADO.

COMO LINA TORMENTA, L 05.0J05 &
LA PAGINA DEL COMIC, EMPUJANEO EL FRENTE CALIENTE
M DEL FUTURO HACIA ADELANTE,

DEJANDO TRAS Sl EL FEENTE FRIOY DE BAJA PRESION

SE MUEVEN SOBEE

PUES

COMO EL FU

YISIBLES A
NUESTRD
ALREPEDOR!

SOM REALES Y

DONDEQUIERS QUE
MIEES, ALL| ESTA EL
FPRESENTE. |FEED Al
MISMO TIEMFO TU
MIEADA CAFTA LD
ALEEDEDDREES DEL
PANORAMA DEL PASADO
¥ DEL FUTLIRO|

Il

EM CUANTD

ADELANTE.

LOS G058 AVISTAN E
TIERRA, ESFEEAMOS .
(ILE ESTA EMPIECE A ;
MOVERESE HACIA

(AUNGLE .
LOS 0J05, COMO'RE
LAS TORMENTAS,
r___::-_ FUEDEN CAMBIAR

. DE DIRECCION!

7
Z.

[l

)
L

i

.; -4
-
-

>

S
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_AMBY .r‘MI'_'.'_‘:;
IE DIRECCION,
4 WO SER PARA
EELEER O
EEVISAR. El
ENTIDO ES DE
IZQAUIERDA A
DERECHA ¥ DE
ARRIBA A
ABAID, PAGINA
TRAS PAGINA,

EL QUE EL LECTOR SE DECIDA
FOE OTEA MANERA DE LEEE EL
COMIC, SE VIENE CONSIDEEANDOD
LINA EXCENTRICIDALD.

ACASO SEA ESTD
INFLUENGIA DE OTEDE
MEDHTS, COMO EL CINE O
LA TELEWISKON, DONDE LA

FPRACTICAMENTE

IMPOSIBLE.

COMO ESTAMOS ACOSTUMBREADDS A LEER DE
[ZAUIERDA A DERECHA Y DE AREIBA A ABAC,
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OTROS MEDIOS
DE COMUMICACION Y EL “TIEMPO
REAL™DE CADA DiA HAN
CONDICIONADO AL LECTOE A LEER
EN LINEA FROGRESIVA. LINA
SENCILLA LINEA RECTA CIUE VA
DESDE A HASTA B. FERD, 2E5 ESO

NECESARIOTY

SALIE. AIEDSO DE ESA
SEE (L_ NEMPO

AHOEA BIEN, LA
PARTICIPACION DEL :
PRUEBA PUEDE
A LA HORA DE oy

DE MOMENTO ESAS
ESPECTADOR ESTA A
PUNTO DE SER LINA CEUCIAL
DEFINIR EL COMIC DE

STIOMES S0ON
CAMPO DE JUEGOS

Y DE LIGEROS REALIDAD EN OTROS
EXFERIMENTOS, MEDIOS DE

COMUNICACIN SIGLO GUE VIENE.

CUE

PR 988 1

r———
-

K T g
[ L
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TN AR TR LA AR
COMO YA DUE, EL TIEMPO Y EL ESPACIO
PEL MUKNDO PEL COMIC ANDAN

ESTRECHAMENTE UNIDOS.

pakaiily

o

|

CONSECUENCIA, OTRO
TANTO ACONTECE CON
£L TIEMPOY EL

MOVIMIENTO.

COMO YA VIMOS EN EL CAPITULD
EL MOVIMIENTO SE FEODUCE ENTEE

LLAMADD CERRADO. ..

TERLERD,

VINETAS MEDIANTE EL FROCES(O MENTAL

o ZENEEAL MENTE
CON LA
TEANSIC "'N'_ TIFOS
UNOY DOS,,, FEELD NG
VOLVAMOS SOBEE LO
MISKO

y ftj
] i
T L e
SR "

FOE A LOS mEs MJL ANOS DE Hlfrmm DE

LOS COMICS, NO FUE HASTA LOS GARABA

E TOFFFER rvE|*|f»r-r~ )

IESCRIBIO GEAFICAMENTE EL MO
& FORMA VINETA A VINETA, TAL C
OMOCEMOS EN LA ACTUALIDAD

COMVIRTIO EN LIN
| h*# DE CANDENTE,
ACTUALIDALD,
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EN

LOS ULTIMOS

EINTICINGD AMloS pELY, ALREDEDOR DE 1880, INVENTORES DE TODO EL MUNDO
[ SIGLOXIXERA COMOSI \ SABIAN GUE LAS “IMAGENES ANIMADAS™ ESTABAN A

LAVUELTA UE LA ES
SEF EL PRIMERO EN

MUKNEN

. 0 LOCO

{TENTANDO LOKSEARE

EL MOVIMIENTO DE
MANEEA
CIENTIFICA|

GUINA. |[CADA CUAL POEFIABA FORE
OGEAR

|l ESTROBOSCOFIO ES MUY SUFERIDE EN TODOS
LOS ASFECTOS AL OBSOLETD ZOETROFIO|

BAH| |MI PRAXINOSCOFIO ES MEIOE

INECIOS! M| ‘3 Al COSAS DE CRIOS!
CINEMATOSCOPIO LES) \MERDS JUGUETES
af COMPARADDS COM El
PASMOSD
FANTASMATROFIO

FEAUDES TOUOS! (M| ZOOPRAXINOSCOPIO S QUE

IHASTA QUE POR FIN El
BLUENC DE THOMAS
EDISON EEGISTED
FRIMEEA FATENTE DE UM
FROCESO QUE SE SERVIA
DE TIEAS DE LINA SEEIE
DE FOTOS EM FLASTICE
¥ AS| FUE COMO NACIO

EL CINE|

3 EL CINE INICIO 5U ESPECTACULAR ASCENSO, UNOS CUANTOS PINTORES
! STAS DE AGLEL ENTONCES SE ESFOEZAEON FOE REPEESENTAR EL
CVIMIENTD MEDIANTE LA SOLA IMAGEN DE UN CUADRD.

r 15 FUTURISTAS DE ITALIAY MARCEL DLUCHAMP EN FEANCIA INICIARON
A DESCOMPOSICION SISTEMATICA DE IMAGENES EN MOVIMIENTD EN

'\\H___ UN MEDHO ESTATICO.

(COMO
IDEA
NO ESTUVD

MAL
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il B

COPIA DE FOTOGRAFIAS HECHAS POR EADWEARD MUYBRIDGE

DUCHAME MAS
INTERESADO POE LA IDEA

51 VAS A .
L0 QUE DEL MOVIMIENTO GIUE
T, .- LLENA D I e
PIMLR Uhias B kil HAS DE HACER POR LA SENSACION,
PR, S ES PINTAR ACABARIA POR REDUCIR
MOVIMIENTO EL CONCEPTO DEL
MOVIMIENTO A UNA SOLA
LiNEA.
:  ———
1 = w,
% 1 \ 4
o~ 1 —1 . 1
uifinn v
| B
\] 1
DUCHAMP NO TARDO EN DESINTERESARSE DE LA | EhLisins foidoats| REEG I t0re A
CUESTION, LOS FUTURISTAS SE DISOLVIERON ¥ LOS ey,
PINTORES EN GENERAL PERDIERON INTERES EN AGUELLA SECURD DE CUE
“PINTURA EN MOVIMIENTO". _ HABEIS ADIVINADO
PERO DURANTE AQUEL MISMO PERIODO, OTRD Y A QUE MEDID ME
MEDIO, APENAS CONOCIDO, HABIA ESTADO I REFIEROI
INVESTIGANDO AGUEL ASUNTD DEL
MOVIMIENTO.
o

Lo
i Iy
TN
M4
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DESDE UN PRINCIFIO, EL COMIC MODEEND ABORDO LA
CUESTION DE COMO MOSTEAR MOVIMIENTD EN LN MEDIO
ESTATICO.

FCOMO MOSTEAE ESE ASPECTO DEL TIEMPO EN UN

AETE EN EL QUE EL TIEMFO NO SE MUEVET

[EN EL COMIC,
AL CONTRARIO
GLUE EN LA PINTLIEA,
SE TRATABA DE
ALGO MAS QUE DE
IN& CLUESTION
TEORICA|

5| BIEN EL AETE SECUENCIAL SOBEEVIVIC DURANTE MUCHD!
EN CUANTD EL GEMIO SALICH
AGUEL OBJETVO. AL FRIMCIFIO LAE

5 Sl

LINA SECUENCLA,

< SIN EEPEESENTAE EL MOVIMIENTD,
BOTELLA SE EMPEZARON A BUSCAR NUEVDS MEDIOS FARLA ALCANZAR
ISQUEDA SE CENTRL EN VARIEDAD DE IMAGENES GUE FORMABAN

OVIMIENTD

PINAMICO DE LOS FUT

O LKA SOLA

TA PLEDE
EEFEESENTAE UM
INTER¥ALD DE TIEMPO
GRACIAS AL SONIDO...

| ASIMIS MO
FLEDE UNA SOLA
[META REFEESENTAE
LIN INTERVALO DE
MEMFO GRACIAS
A SUCESMVDS

IBUJOS!

\l LI-’Ft DE MEVIMIENTS

URISTA

) ESQLEMATI

- ) D
DUCHAMP SE ENCLUENTEA LA ~LINEA DE MOVIMIENTO"
DE LA HISTORIETA,

..1'|-. .r'?'ll'zlll-'l'- ' '\-I"|' l‘]" || _lll ljrr]-

110



I L3
| AL FEINCIFIO, LAS LINEAS DE MOVIMI
| DESESFERADAS Y DISFARATADAS PAEA PODER REFRESENTAR EL PASO DE LOS DBJETOS MOVILES FOR
' EL ESPACIO.

CON EL TIEMPO, LAS LINEAS SE YOLYIERON MAS POE FIM, EN MANOS DE DIBUJANTES DE FANTASIA
EEFINADAS Y ESTILIZADAS, INCLUSO HEEOICA COMO BILL EVERETT
ESQUEMATICAS, ¥ JACK KIRBY..

FULO (CENTRO ¥ ARRIBA A LA DERECHA) @ D.C. COMICS
JGLNERDA ¥ DERECHA) & MARVEL ENTERTAINMENT GROUP INC 1 ' T




GEACIAS A SU HABILIDAD DE
MOSTEAR ACCION DEAMATICA, LAS

SOBRESALIENTES LINEAS DINAMICAS
FUEECH UNA ESPECIALIDAD L
AMERICANA (1) DURANTE AROS.

EN TALES VINETAS, TANTD
EL OBJETD MdWIL COMO
EL SEGUNDO PLAND
AFARECEN DIBUJADOS
COM UN ESTILO CLARD E
INTELIGIBLE, MIENTRAS
GUE EL PASO DEL
MOVIMIENTD SE IMPOME

T

]

HUBD DIBUJIANTES QUE
ENSATARON OTROS CAMINGS, COMO
EL DE LAS IMAGENES MULTIPLES DEL

SUJETD, EN UN ESFUERZO FOR
INVOLUCRAR AL LECTOR AUN MAS
EN LA ACCION.® .

SOBEE LA ESCENA.
- o
7
2

_1

Y HASTA HUBD QUIENES, ALLA FOR
LOS ANOS SESENTA Y SETENTA,
NCORFORARON BORROSOS EFECTOS
FOTOGRAFICOS CON RESULTAROS
CURKISOS,

|
I | b ] Il
- |
T - — i — =
— = = — =
= E — —— — !
— E— - —
= — —_—
— = _ =-+HNE
—— = - |
—_— —— _— ¥ |

'ﬂluu
|

1) LOS ESTALOUNMIDEMNSES SUELEN LLAMAR
AMEEC ARG A L0 QUE SOL0 BS FROFKD DE ESTADOS
MIDNCAS, (M i T

_ —_ — _=-_
= — —_ = —— =
— st
p— —— — - 2
- -\--H-"\-\.\_\__
/ \ 1\:;
* IMAGENES MULTIPLES FUEDER
I I 2 ENCOMNTRARSE EN LA 0BEA D

EENFSTEIN, INFANTING ¥ OTROS




TN ey

UN COCHE A 100 KM/HORA | /T~
ERA ALGO AS, ' -

COLAN, QUE ERA UN CINEFILO, SABIA GUE CUANDO UNA

CAMARA DE CINE NO CONSEGUIA FIJAR CON FEECISION

A UNA FIGURA U OBJETO EN MOVIMIENTD, SE PRODUCTA
UNA SUERTE DE EFECTO BORROSO.

;
Y.
ﬁ

P L g Eal il P Rl o o
T de i o oo £

LOS COMIES
AMEEICANCS APENAS
MOSTEARON INTERES
FOR ESA TRIGUINUELA

FOTOGRAFICA.,

P

FERD 51 LA CAMARA SE MUEVE CON EL OBJETO MOWIL, ESTE PEEMANECERA
ENFOCADO MIENTEAS QUE EL SEGUNDQ PLAND GUEDARA BORROSO.

—  UNA VEZ MAS FUE JAPON,

l—'FNEUE{}F&mNﬂ’EU'& ey \VEZ MAS J
| | - CULTURA DE TEBEDS y
LINEAS DINAMICAS SE ‘f - th-.rp F_LE i L; P:.jdm
i J?"EE'F'E Zghﬁ VEZ, — ——k QLIEN SE ENTUSIASMO CON AQUEL
WMEHEN FASD SIN FEMNA CONCEPTD DEL MOVIMIENTD,

NI GLORIA. § e — APROPIANDOSELO)

=_— ——— E

E____"
- ——== T— ——
—_— _— S
—
e —




r "EL MOVIMIENTD
SLUBJETVO", COMOYO LO

ERES TU MISMO ESE

OBJETD.

" A SUS LECTORES "EN EL
ASIENTD DEL CONDUCTOR"

COM VINETAS COMO ESTAS

AMEEICANO
“FECTOEN £

ISON ESTAS LAS
INICAS MANEEAS
DE TEANSMITIE
MOVIMIENTO EN LINA
SOLA VINETA?
PIENSALD




EM UN MEDIO EM
EL GUE EL TIEMFC
Y EL ESPACIO SE
FUSIONAN...

LEL NARRADOR
DISFONE DE
INSTELUMENTOS
INUSUALES..

COMO EL
POLIPTICO, DONDE
LINA O VARIAS
FIGLURAS
MOYILES...

e

~.5E DESPLAZAN
SOBRE UN SEGUNDPO
FLAND CONTINUO.

EN LOS
COMICS, LA
COMFOSICION SIGUE
LUNAS NOEMAS MUY
Z‘:FEEE\JTEE DE LA
MAYOREIA E
MEDIOS
GRAFICOS,

5| LA COMPOSICION DE
LINA SOLA VINETA ES
*PERFECTA" DE VERDAD,
| 2NO SIGNIFICA ESO QUE
LA VINETA DEBEEIA,

BASTARSE POR Sf
\\5\0‘-*’“ i
) Y
I L

AL INTRODUCIE EL
TIEMPO EN LA ECUACION,
L{IS DIBUJANTES
MONTAN LA FAGINA A SU
AIRE, FOR LO GENERAL
ALEJANDOSE DEL ARTE
DEL DIBUJO

TRADICIONAL.

FUES A LA COMPOSICION
DEL DIBUJO HAY QUE
SUMAELE LA

COMPOSICIGN DEL
CAMBIO, LA COMPOSACION
DEL DRAMA. ..

CADA DIA, EL MUNDO NATURAL CEEA LINA GEAN BELLEZA,

PEREQ LAS LINIC
ATIENE S0ON LAS

S REGLAS

DE COMPOSICION A QUE SE
DE FUNCIONAMIENTO ¥ PROBABILIDAD.

EL COMIC,
MO TIENE FOR GQUE
SEE MENOS




— COMO YA HEMOS VISTD, LA ACCION ENTRE EL TEMPOY LOS TEBEDS ACABA
———— POR LLEVAENDS A UNA DE LAS DOS TEMATICAS SIGUIENTES: SONIDO O

MOVIMIENTD.

EL SONIPO SE AMBOS TIFOS PROLONGAN LA DURACION DE UNA EL MOVIMIENTO,
DESCOMPONE EN DOS VINETA, EN PARTE POR LA MISMA NATURALEZA DEL | | ASIMISMO,SE
CLASES: BOCADILLOS SONIDO Y TAMBIEN AL INTRODUCIR ACCIONES Y DESCOMPONE EN DOS

" ONOMATOFETAS. REACCIONES. CLASES: EL PRIMER TIF

EL DEL CERRADO VINETA
A VINETA. .. ‘
[

%l [/

EL OTRO TIPD, EL DEL MOVIMIENTD DENTRO DE LA
VIRETA, TAM E'IIiN PUEDE DESGLOSARESE EN VARIOS
ESTILOS DIFEEENTES. HE COMENTADRO LOS fAUE
CONOZCO, PERD PUEDE HABEE MUCHOS MAS. El
TIEMPO LO DIRA

EL FUMCIONAMIENTD DEL
TIEMPO EN EL COMIC DEBER(A SER
ALGO TAN SENCILLO COMO..

s -rll"‘{.t*‘

Q0
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o e e = 1

‘*1 PURANTE AHOS ME HE ESFORZADO FOR
r COMPRENDEELD, FEED TODAVIA HOY SIG0 FERD FOR RA
+ PEEPLEJO ANTE LO INTRINCADO DE LA S QUE PAREZCA EL
L CUESTHON. | FUNCIOMAMIENTD DEL
TIEMFO EN EL COMIC...

...LA FAZ QUE
FRESENTA Al

NORMALIDAD.

0 AL MENOS
LA ILUSION DE
NORMALIDAD

TODO DEFENDE

PEL TALANTE DE
LMD




CAPITULO QUINTO

\ \,“' LA LINEA VIVA

IES FOSIBLE
VISUALIZAR LAS
EMOCIONEST




AINTIMIDAD?

N

)
STENSIONT

(‘.i

Y
o

Fill

V|

sORGULLOT
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¢PUEDE UN SENTIDO
HABLAR POR LOS
CINCO?

JESTRIDENTE?

& vULGAR?

- F
=
- E ] .
. e .
,{ e
— "
o I T, .
-
_
B2
- LA
L |
. o ._;1
. . T

sFrlor

ok HH L

1 ssiLencioso?

SCORDIALT




EL GQUE UN DIBUJO PUEDA
SUSCITAE UNA EMOCIN O
RESPFUESTA SENSIBLE FOFE FAETE

5 CAPITAL PAEA EL

CEL LECTOR

LADEDS DF ADAK PHILIFS:

VISTO LS IWVERSAL
EL TIEMPO'Y EL MOVIMIENTD, TANTD ENTRE VINETAS,
MEDIANTE EL CERRADCD...

5 TERCERD Y CUARTE HEMOS ‘ .
FORMAS DE REFRESENTAR

COMO EN
UNA SOLA
VINETA O

IMAGEN

EL INVISIBLE MUNDO DE
LO= SENTIDOS PUEDE
TAMBIEN DESCRIBIESE
TANTD ENTRE VINETAS
COMO DENTRO DE
ELLAS

i
a4

¥

HEMOS TRATADD
DE LA PRIMERA CATEGORIA
EN EL CAPITULO TERCERO,
FERC LGUE FASA CON LA
SEGUNDA?

121

{EOMO PUEDE LINA
SOLA IMAGEN
|.'_:.';.:.:l'.'.'..'

SENSACIONES v
EMOCIONEST 27 CUMO

& TEBEOS

LAS BELLAS
ARTES,




AFPENAS LOS
IMPRESIONISTAS
CONVENCIERON A SU

VO LUGAE ALGE QUE SEMEJANTES DE G

Y :;JT;..l:-.f\i.-’:':\. DE EL MUNDO GLE ELLOS
PAVOROSO... FINTABAN ERA EL
MUNDO TAL

OTRO MUNDO
INVISIBLE
EMPEZ( A TORNARSE

VISIBLE,

b N

\' B |I ’, |
\1\“\“!\\\‘:\ - 3 Y

EN LOS CUADREDS D' EDVARD MUNCH Y

VINCENT VAN GOGH, EL ESTUDID DBJETIVD DE COMO SE DIO EN LLAMAR

LA LUZ, TAN ESTIMADA E AL NUEVD MOVIMIENTD, MO
MPEESIOMISTA, ESTARA SIEM HCONARO EMFEZ( COMO UN ARTE
EN FAVOR DE UM ENFOGUE NUEVD Y CIENTIFICO, SING COMEO
ALARMANTEMENTE SUBJETIVO. MANIFESTACION DE LA
AGITACION INTEENA GUE

ACILIE LIS AETISTAS MO

ALCANZADAN A REFRIMIR

EL EXFEESIONISMO,

TAEDAE EMN SEE
RESFALDADO FOF
LA CIENCIA!




TUANDO EL NUEVD SIGLO EMPRENDIO SU ANDADLUREA, HOMBRES FEIOS COMO WASSILY
KANDINSKY SE ENTUSIASMARON FOE LA FUERZA DE LA LINEA, LA FORMA Y EL COLOE,
GUE EVOCABAN EL ESTADO INTEENO DEL AETISTA, ESTIMULANDO LOS CINCO SENTIDOS.,

ROJOS FURIOSOS..
AZULES FLACIDOS...
TEXTURAS ANGUSTIOSAS..
FORMAS ELIDOSAS...
LINEAS CALLADAS...
VERDES FRIDS. ..

>

[TODO ESC SONABA
MUY EAED ALLA
FOR 19121

EANDINSEY Y SUS COLEGAS IBAN EN FOS
DE UN AETE GUE FUDMEEA COMPRENDER LOS
CINCO SENTIDOS. ...

.. T GQUE FOE ENDE ABAECAEA LAS
RIFEEENTES AETES GUE ESTIMLILAN ESOS

CINCO SENTIDOS.
.//". Bl '-_.K\\\
L A L

A ES0 SE LE LLAMG SINESTESIA.

FORE TANTO, NO HA DE

SOEFEENDEE GILE “El arte no reproduce
CREADORES DE OTROS | |o visible, sino que
CAMPOS EXFRESARAN | hace visible
IDEAS SIMILARES, cuanto toca.”
COMO SUCEDID COM /"B’\f i
RICHARD WAGNERY EL | payi ¢ 6. f %;zl
FOETA FEANCES PINTOR {1
BAUDELAIRE. PROFESOR, A} r,—is, |
CARICATURISTA, ] (=2
| eyt
A Iﬁ#} - .|'“|I \
Aoy,
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N
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LOS HISTORIADORES DE ARTE
SUELEN ARGUMENTAE GUE MIENTRAS
AUE PINTORES, MUSICOS ¥ POETAS HAN
ABORDADO ESAS IDEAS, LOG PROFESIONALES
DEL "BAJO" ARTE DEL COMIC SE HAN DEJADD
LLEVAE FOE UNA BENDITA IGNORANCIA
CON RESFECTO A ES0S rfmi/

FERD 2ES
ESO CIEETOR

1o




LA MAYORIA SE HA DECANTADO
PORE UN ESTILO DIFES S| ACAS0 IECjNICO.
FEES MO LLENG DE LAS LINEAS EXPRESIVAS
DE UN MUNCH O LOS COLORES DE UN VAN
GOGH.

AL EXAMINARE UN SIGLO DE COMICS,
UMC SE ENCUENTEA CEEAPOEES COMO EL
UNDERGEOUND RORY HAYES, (GUE ES
CIDIDAMENTE EXFRESIONISTA, ALUNGUE
AETISTAS COMO EL SE DAN MUY POCOS.

L
AS| PLES, FODEMOS
PECIE QUE UNO DE ESOS
CEEADOEES EXFRESA
EMOCIONES Y EL OTRD NOF &0
MAS BIEN LA DIFEEENCIA
EAMCA EN LO GLE EXFEESA
CADA CUALT

PEANUTS CHAHLES SCHULZ

i “'%i‘r}\ Gl W e

ANO ES CIEETO QUE
ESTAS OTEAS
TEANSMITEN SOSIEGO,
MODERACION E
INTROSPECCION?

Sl ESTAS LINEAS
EXFRESAN MIEDD,
ANGUSTIA Y LOCURA. ..

A DECIE VERDAL,
ENO ES CIEETO GQUE TODA,
LINEA LLEVA CONSIGO UN
FOTENCIAL EXFRESIVOT
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ATENDIENDO SOL0 A SU ...ORGULLO ... DINAMISMO FOR SU FORMA,
| DIREGCION, UNA LINEA i ¥ PUEDE SER
| PUEDE MOSTRAR FUERZA.., CAMBIO. IMPROCEDENTE
PASIVIDAD E INFINITUD. .. ¥ GEVERA. .,
|
1 SUAVE Y .0 RACIONAL ¥ FOR EL TRAZO PUEDE .0 DEBILE
ACOGEDORA. .. CONSERVADORA. SER SALVAJE Y INESTABLE...
MORTAL...
L HONEADA Y EL HECHO DE QUE
T DIRECTA. TORIETISTAS

SE COMSIDEEEM
EXPRESIONISTAS MO
SIENIFICA GUE NO SEFAN
DIFEEENCIAR UNA LINEA
DE OTEAI
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W TEIEHTS

e

Sl FARA INFOR MAL

EN DICK TRACY, CHESTER
GOULD SE SIRVE DE
LINEAS ATREVIDAS,
ANGULOS OBTUSOS Y
NEGROS CARGADOS

PARA SUGERIR LN MUNDO
FARA ADULTOS, SOMBRID
Y MORTIFERD. ..

... MIENTEAS (ILE LAS
GRACIOSAS CURVAS Y
LINEAS ABIEETAS DEL
Tlo GILITO DE CARL
BARKS TEANSMITEN
UN SENTIMIENTD DE
CAFRICHD, JUVENTUD E
INGCENCIA,

EN EL MUNDO DE
R. CRUMB, LAS CURVAS
DE INOCENCIA SE VEN
TRAICIONADAS Y
DESCARETADAS
RADICALMENTE FORE
LAS NEUROTICAS
LINEAS PUAS

...MIENTEAS (UE EN EL
TEAZD DE KRYSTINE
KRYTTRE, LAS CUEVAS
INFANTILES ¥ LAS LINEA!
DISPARATADAS DE UN
MUNCH CONSIGUEN UNA
MIEADA FEENETICA,

EN LS SESENTA, CUANDOY
EL LECTOE MEDGID DE LA
MARVEL MO HABIA
ALCANZADO LA
ARPOLESCENCIA, EL
ENTINTADO POPULAR
FEOFORCIONABA LINEAS
DINAMICAS £ L0
EIRBY/SINNOTT,

FERD CUANDO LOS
LECTORES LLEGARDCH A
LA ADOLESCENCIA, LAS
LINEAS HOSTILES

T SEREADAS DE UN ROB
LIEFELD LES TOCARON
LA CUERDA MAS
SENSIBLE

DURANTE DECADAS, EN
LOS COMICS BOOKS A
COLOR, ESTILOS DE
DIBUJANTES SINGLILAEES
COMO NICK CARDY
INCULCARON SU IMPRONTA
FERSONAL EN CADA
HISTORIA...

~MIENTEAS QUE LAS
LINEAS DESIGUALES DE
JULES FEIFFER FELEARAN
ENTEE S| EN LINA
FANTOMIMA, QUE
EEFLEJABA LAS LUCHAS
INTEENAS DE LA VIDA
MODERENA.

EN LA OBRA DE JOSE
MUROZ, DENSOS
BLOGILIES DE TINTAY LN
TRAZ( DESHILACHADO SE
COMBINAN FAEA SUSCITAE
UK MUNDO DE
DEPRAVACION Y

MORBOSO DETERIORD...

.. MIENTEAS QUE LAS
LINEAS ELEGANTES Y
LOS LLAMATIVOS
MSENDS DE JOOST
SWARTE INSFIEAN LINA
CIERTA IRONIA ¥ AUDAZ
SOFISTICACION.

EM “FRISIONERD DEL
PLANETA INFERNAL",
LAS LINEAS
EXPRESIONISTAS DE
SFIEGELMAN EETEATAN
Ut HISTORIA
TERRORIFICA DE LA

Y EN EL TEABAIO DE
EISMER, TODA LINA
GAMA DE ESTILCS
LINEALES PLASMA
TORA UNA AMPLLA
SEFIE DE SENTIMIENTOS
Y EMOCIONES




AHOEA,

DESPERTAR (

INVISIBLES

EMOCIONES

S FONDEE
EJEMPLO.

BIEN, S| ME[MAMNTE

DIBULO FODEMOS

SENSACIONES

SENTIMIENTOS

IN

GLHERD FLMAE

CON ESTA PIPA...

ESPECIALIZADO EN
LO INVISIBLE, FUEDE
FARECEE ALGO
CONFUSA.

[EM REALIDAD, L0 GLIE
YEMOUS EN LAS LI'rNE.ﬁ.':'}
VIVAS DE ESOS DIBUIOS
ES LA MATERIA PRIMA

GUE SIEVE DE BASE A

TORO UN LENGLUAJE

LA ENGIENDO

CON LUNA CERILLA:
ASl.

S —
oy




COMO PODEIS VER [EJEM!
HAY UNAS LINEAS
SINUOSAS GUE SALEN

DE LA FIFA
é
B XA

ES LA MANERA CIUE TIENE
EL DIBUJANTE DE
MOSTEAR GQUE SALE
HUUMO DE LA FIFA,
SEGURAMENTE LD
HABEIS VISTO OTEAS
VECES, SVERDADT

¥ AHOEM SUPONGAMOS
AUE MI FIFA Y YO NOS
VAMOS DE FASED...

L7 NOS TOPAMOS
COM UN CUBQ DE
BASURA CAlDO.

EL MAL OLOR DE LA
BASUREA FODRIDA NO
PUEDE VERSE, DE_
MANEEA GIUE ESTA
REPRESENTADO POR OTEA
SERIE SIMILAE DE LI &
ONDULANTES.

A UN PARECIDO SUPERFICIAL, SE TRATA DE DOS
IPOS DE LINEAS MUY DIFERENTES. UNA DE ELLAS
EEPRESENTA A UN FENCMEND VISIBLE, EL HUMO,
MIENTEAS QUE LA OTRA REPRESENTA A UNO INVISIBLE,
WUESTRD SENTIDOD DEL OLFATD.

MAS QUE LN DIBUJOD,
ESAS LINEAS VIENEN A
SER COMO LINA
METAFORA VISUAL, UN
siMBOLO.

Y LOS SIMBOLOS
SON LA BASE DEL
LENGUAJE|




51 LAS SACAMOS FLERA DE SU CONTEXTD ORIGINAL, HASTA LAS MOSCAS HAN CUANDD UN DIBUJANTE

FODEMOS APLICARLA EN CUALGLIER PARTE, Y EL ADOPTADO, CON EL PASO INVENTA, LIN MODO NUEVD
LECTOR CAFTAEA INMEDIATAMENTE SU SIGHIFICADO, [E LOS ANDS, EL ESTATUS [E REPRESENTAR LD
ABSTRACTD DE SIMBOLOS INVISIBLE, CABE LA

umslismicos, POSIBILIDAD DE QUE SU

LONGRED SEA ADOPTADO
POE OTEOS DIBUUANTES.

S OTROS DIBLUANTES
EMFIEZAN A SERVIRSE
DEL SIMBOLO, ESTE SE

INCORPORARA AL
LENSGUAJE. O
COMO HA SIDO
EL CASO DE TANTOS
SIMBOLOS,
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‘ LA CARA DE LA ASIMISKMO, CIEETOS
e TSl N CARICATURA ES INDICADORES D
Sl ABSTRACTA, PER0 ESTA
LUE _."'_ ARA I'._' BASADA EM LINA

MUNED HEIJBLE LFEL rNFﬂRMMHjH VISLIAL
INVISIBLE SE VUELVE

INCLUSO MENOS
CLARA.

..F .

IREUMPEN EN EL
EN MUNDPO INVISIBLE T
SE OE © i ESE PASO DE LD VISIBLE
CULF;'ATEET.I H:;— HEUAIL HMECH A LD INVISIBLE HA SID0 LA BASE DE TODOS
LS LENGUAJES ESCRITOS DE GUE B0
COMIENZO LA CIVILIZACION
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LOS SUMERIOS FUEEON
LOS QUE EMPEZAEDON
HACE MAS DE 5.000
ANDS, CUANDO
SINTIERON LA NECESIDAD
DE REGISTEAE CIEETOS
BIENES DE CONSUMO.

E-.,____,___H_,]:

i

AGUELLOS PRIMERDS SIMBOLOS, VERDADERAS
CARICATURAS, EVOLUCIONARDN FALILATINAMENTE,
FERMIENDD TODO FARECIDO CON SU TEMATICA ORIGINAL
Y ACERCANDOSE A LAS SOFISTICADAS FORMAS
ABSTEALTAS DE LOS LENGUAJES MODEENDS

Ly =g syt o] =y - —

5 \

e e e e |

2| X

. HASTA LLEGAR Al
IR0 A ABSTREACTD DE
SONIDOS ART.IE!JLAH'DE

CUANTD MAS DUEA UNA
FORMA, ARTISTICA ¢ UM
SISTEMA DE
COMUMICAGION, MAS
siMBOLOS ACUMULA

T ESTE VOCABULARIO
VISUAL DISFONE DE UM
POTENCIAL DE
CRECIMIENTD ILIMITADO,

EL COMIC ES LN
LENGUALJE JOVEN, FERD
& CONSTA DE LM
CONJUNTD
IMPRESIONANTE DE
siMBOLOS
RECONOCIBLES,

EM UNA CLULTURA

CUALGUIERA, ESTOS
SIMBOLOS SE EXTIENDEN
FOR DOGUIEE, SIENDO
RECONOCIDOS FOR TODO
EL MUNDO.

N o
™

/
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PERD
$QUE LE PASA
A LN IDIOMA CUANDO
SE DESARROLLA
EN MAS DE UNA
CULTURA AL MISMO
TIEMPO?

LA EESFUESTA ES,
NATURALMENTE, GILIE
DESARRDLLA EM E
LUNA SERIE DE S

¥ UMNA VEZ
WMAS, FUE EN
JAPON DONDE EL
TEBEQ SE
DESARROLLO EN
LN RELATIVO
AISLAMIENTD
RESPECTO AL DE
SUS COLEGAS
OCCIDENTALES.

EABIA

LOCUEA




EL SEGUNDO FLAND
TAMBIEN PLUEDE SEE UN MEDHD YALIDO
FAEA MOSTEARE IPEAS INVISIBLES. .., Y

EN FARTICULAR EL MUNDO DE LAS
EMOCIONES.

INCLUSE CUANDO, EN UNA ESCENA DADA, ES POCA
MULA LA DISTORSION DE LOS PERSONAJES, UN
SEGUNDO PLANO | NADE ) EXFRESIONISTA

SUELE AFECTAR NUESTEA "L ECTURA™ DEL ESTADD
ANIMICO DE LOS PERSONAJES.

T HASTA HAY
PBUJ0S QUE LLEGAN
A CALUSAR UM EFECTD
FISIOLOGICO EN EL

S5E ATRIBUYEN ES0S
SENTIMIENTOS & Sl MISMOS,
SING A LOS PERSONAJES
COM LOS

IDENTIFICAN,

CLUANDO UNA HISTOEIA DEFENDE
MAS DE LA CARACTERIZACION GIUE DE LA
TRAMA. EN PRINCIFID NO HAY MUCHD
MUNDO INTERIORE QUE MOSTEAE

| ++.FEEC El
FAISAJE DE
LAS MENTES DE
FEESOMAJES FL
SEE TODO UN

ESFECTACULO




[ESTE PEINCIFIO ES EVIDENTE EN
MLUCHOS COMICS A COLOR ELROPECS
¥ EM LOS MANGAS JAPONESES DE

AMOE, CUYOS EFECTOS
EXFRESIONISTAS MUESTREAN
CUALAUIER CLASE DE EMOGION
GUE SE PUEDA IMAGINARI

\" 'II gt
8,
A

ASIMISMO, UNA FALTA DE

JCLARIDAD FUEDE FOMENTAR LINA MAYOR
PARTICIPACION POE PAETE DEL LECTOR,
ENFRASCANDOLE MAS EN LA HISTORIA,
\, GUE ES LO GUE BUSCAN LA MAYOR(A
. DE ESCRITORES ¥ DIBUJANTES

EL EXPRESIONISMO Y LA
SINESTESIA SON, FOR MATURALEZA,
P DCEFORMADORES. 51 SU PRESENCIA SE
> ACENTUA, PUEDEN LLEGAR A

I¥ gl OSCURECER L AS TEMATICAS GUE

AHOEA BIEN, LOS

UM
N

TANTO FOR MERIC

] Wy CREADORES (UE OFTEN FORE DE ESCENAS
\\ ESOS EFECTOS DEBEN COMPLEMENT ARIAS,
. 5 SABER ACLARAR LD GIUE COMO FOE MEDID

B AN ESTAN MOSTEANDO, : DE PALABRAS.

\
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{CON GEAN DIFERENCIA,
EL ICOMNO MAS EMPLEADO,
COMPLEJO Y VERSATIL DEL COMIC
ES EL CONOCIDISIMG ¥ FOFULAR
BOCADILLOI

LOS CEEADORES DEL
COMIC SIEMPEE SE HAN
ESFORZADO POR IDEAE

VARIACIONES, EN UN
INTENTO DESESFERADLD” |

DE EEFREESENTAR EL

SOMNIDO EN UN MEDIC
ESTRICTAMENTE VISLIAL

L0 INDECIBLE,

S0N NUMEROSAS LAS FOEMAS DE LOS BOCADILLOS ¥ DENTED DE ESOS BOCADILLOS, LOS SIMBOLOS SE
Y CADA DIA SE INVENTAN NUEVAS. SUCEDEN 0 INCLUSO SE INVENTAN PARA REPRESENTAF

[ES TAN
TEANGUILOI

[AH, ERES TU|

iMADERA!

INCLUS0 LS DIFERENTES ESTILOS DE EOTULADD, TANTD DENTED COMO FLUEEA
DEL BOCADILLG, SON FELEBA DE LA PUGNA CONSTANTE FOE CAFTAE LA ESENCIA
iA LO MEJOERER

MISMA DEL SONIDO,
Bt
p ] briing !l
i L
@ MO ME AFETECEN
GAMBAS PAEA
COMERI mm@

A
Y

=Y
HAY
]
5555555555°%°

/ tlFI'LIFJ

o) 52)
(g

sKLIK!:

T EM CLIANTD
A LA ESENCIA DEL
11 FENSAMIENTD...

8%

|
I
11T

1 I
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Wl GUE DECIE TIENE GUE LAS -

PALABRAS, MAS QUE CUALQUIEE OTRD

TIP0 DE SIMBOLOS VISUALES, TIENEN El

FOOER. DE DESCRIBIR EN SU TOTALIDAD

EL MUNDO INVISIBLE DE LOS SENTIDOS
Y DE LAS EMOCIONES,

LAS PALABEAS PUEDEN AFEOPIAESE DE CUALGUIEE
IMAGGEM, POE ANODINA QUE SEA, OTORGANDOLE UN
CALDAL DE SENTIMIENTOS Y EXFERIENCIAS,

Sy

UKL

] L7

i (
k

\ TE JUNTD & LA YENTANA ABIERTA, CON LA
ESFEREAMNZA DE CAFTAE LN SOFLO DE LA BARBACDA,
ME LLEGH, DESDE EL FISO DE ENFEENTE, EL ZUMEBIDO

LTEAMUNDAND DE LA TELEVISION. EL VIEJO RELO.,
PEREZOSAMENTE, DIO LAS OCHO,

e i 0, T e

b
X
P Ry

05 MBUJ0S PUEDEN

.rn;; QUEDD DICHO, 1

PEOVOCAE SENTIMIENTOS INTENSOS EN EL
LECTOR, PERD SIEMFRE LES FALTARA EL
CARACTER ESPECIFICO DE LAS PALABRAS,

NMEDIATA CARGA EM
HBULJOS, ElAN EN COM
£ ADUALMENTE ACLIMULATIVO,

QUIERD QUE
SEPAS GUE TE HE
PESCUBIEETD... SE
QUE ECHASTE ALGO
EN LA COMIDA DE
M| FEEED FAEA
CONSEGUIR QUE NO
ME QLHEEA Y
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A L0 MEJOR ES
DEMASIADO PEDIELE A
LN S0LO SENTIDO (IUE

FERD LOGEAMOS :
QUE ESO SEA ASH Al el
CONSEGUIE GUE NUESTED ~]
CAUDAL DE EXFEEIENCIAS
EESPALDE LO QUE YEN

NUESTEDS OJ0S.

FAEA PERCIBIE TODG UN
ANCHO MUNDO DE

EXFERIENCIAS,

HEMOS
TRATADO, EN ESTE
CAPITULD, DE LOS

MUNDOS INVISIBLES
DE LOS SENTIDOS ¥ LAS

E EEF L‘r’..l-_.
COMIC ES UN ARTE
DE LO INVISIBLE.

WEMIFFFE
N0 ME AFETECEN
e AABAL PREA

(EER]

MEJORERE
NO ME APETECEN
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AL FINAL, LD
GUE RECIBES ES
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CAPITULO SEXTO
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2EUE PUEDES

PECIRNOS DE TU EOBOT
T

TOWARAYT

GUE ES ESO,

e

TOMBY?

DE ESAS
COSAS

TIENE LINA

ME GUSTA

LiH...
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ES ESTO
oE Aqui'y 5|
TIEAS, SE VUELVE
AS

T

T
[ Ii f

LA CABEZA CAE ©
HACIA ATRAS,

Yo ¥ LUEGO
FUELES HACER. ESTD
T SUBE Y ESTO SE
MLUEVE.

T i

HECHO MAL.
ESFEREA.

(MIEAT AHORA
ES UM AVIENI

. GEACIAS, TOMMY, h ' mﬂﬂs NOSOTEDS EMPEZAMOS ; -5 2
5], ENO ES VERDADT USANDK S B
FALABEAS E IMAGGENES DE MODOD b=
INTERCAMBIABLE N IMPORTARA
- REALMENTE LO GUE USARAMOS, ]
: CON TAL DE HACERNOS s
S ENTENDER. |
= T
i ( [
! Py :
1 e Mo e
. T 7 | |
= Ty
/
— -
— F — 4 bl :

ESTA SOCIEDAD
CONSIDERA NORMAL QLE
LS HINDS COMBINEN
FALARRAS Y DIBUIOS,
SIEMFPEE Y CUANDO CON
EL TIEMPO SE LES QUITE
ESA MALA COSTUMBEE,




EL PENSAMIENTD TEAMCIONAL SCSTIENE GQUE LAS VERDAPERAS DBEAS DE LA
FINTURA Y DE LA LITEREATUREA SON SERL.0 POSIELES EN LA MEDIDA EN GQUE AMBAS S
MANTENGAMN A FEUDENTE DISTAMCIA,

A

DEREAN, EN EL MEJOE
EN EL FEOE DE ELLOS, UN PR

S DE BUEDC COMERCIALISMO. frof)
2 19T E= N

Lo
J - k=) . e
lp:laEr B N -.r1_‘# : ks

i )
(o
ViF )
a¥, ‘-:L 'I?L\‘;‘..JJJ o
[ .
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DE NINOE EGO, AL CRECEE, EEA
PRIMERDS LIBROS TENIAN = ESPERAR GUE A LOS LIBEOS
MLUCHAS ILUSTRACIONES FASARAMOS A LIBEDS “DE VERDAD™ (UE NO A MO LEER MINGUN
CON MUCHO MAS TEXTD TEMIAN DIBUIOS, LIBRO, COMO POE

T ESCASAS DESGRACIA ES EL

ILUSTEACIONES.. CASO DE HOY

EM A,

. PARA LLEGAE FOR FIN

O TAL YEZ,

1A

Al




FOE DE FRONTO, LAS PALABRAS Y LA
IAGEMES ANIMADAS HAN CAUTIVADO COM
SIS GEACIAS A MEDMO MUNDO, AUNGLUE HAN
TEMIDO QUE FELEAE FAEA FODER MOSTEAR

TODC SU FOTENCIAL.

FALABEAS E IMAGENES SOM MAS
FOPULARES GUE NUNCA, PERCD EL SENTIE

AL PARECER, EL DIBUO

PRECEDIO A LA ES
AMPLIO MARGEN. Al
UNAS OBRAS D

15.000 ANO

o |

{ ALGUNAS DE ESTAS PINTURAS, I
L 1 EN UNA REPRESENTACION EEALISTA, FONIAN
ESFECIAL CUIDADO EN LOS DETALLES,

) ALY ICONICAS: TENIAN [
OE SIMBOLO QUE DE PIBUJO... WVENIAN |
IH LENGUAJE PRIMITIVO

TEAGS ERAM

TRAL




COMO YA THIIMOS EN EL
CAPITULO ANTERIOR®, LAS
PRIMERAS PALABRAS
\  FUERON, EN REALIDAD,
= "N\ _PIBUJOS ESTILIZADOS. /4

Y

A

e o

Rl
il

!

COMO YA VIMOS, LA
MAYOEIA DE AGUELLAS
PEIMEEAS FALABEAS
ESTABAN MUY CERCA
DE SUS PADRES, LOS

HAY LENGUAJES ESCEITCS QUE HAN
LLEGALD HASTA NUESTROS DIAS CON
EASTEDS DE SU ARCAICA HERENCIA

FEED LA ESCEITURA ANTIGUA NO HABIA DE
TARDAR MUCHO -AUNGUE LO DEL TIEMFO ES
EELATIVO- EN VILVERSE MAS ABSTRALCTA.

SWEER FAGINA 1259, 142



FERQ, ANDANDO EL TIEMFD
LA MAYOELA DE LAS ESCEITURAS
ACABAEIAN FOE EEFEESENTAE
SOLO EL SONIDO, FEEDIENDO
&,

/ MLUNDO VISIBLE

N TP 2 A0y T

|re"s. e! Order Today and receive FREE C

AHOEA BIEN, A0UE FUE
DE LAS IMAGENES?

AlZ DEL INYENTO

DE LA IMPRENTA, LA P
FALABRA ESCRITA DIO UN etk
TREMENDO FASO HACIA ooty
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*POR EJEMPLD, EM MANUSCRITOS ILUSTRADOS
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B v L0 GUEES S Hmm
MAS IMPORTANTE,
i CUANDO SE
COMBINABAN, COMO EN
ESTE COMIC GERMANG DEL
ARD 1400, PALABRAS E

g Lran T

MEZCLAESE.... COMO

EL ACEITE 4]

Y EL AGrUA.
e fidhy
v A werher g sy b ol mid mip,
Funtue forfene alls rndgamy
Db wly maew ek mogi f§edpin,

LA PALABEA ESCEITA
SE ESTABA YOLVIENDO
MAS ESPECIALIZADA,
MAS ABSTRACTA,
MAS ELABORADA. ..

MENDS FAEECIDA
AL DIBLIL

LAS IMAGENES, POR 51U PAETE, EMPEZARON A CRECER EM LA DIRECCION OPUESTA: CADA VEZ MENCS ABSTRALTAS

COPIAS DE DETALLES DE CUADROS DE DURERD
(1516} REMBAANDT [1660) DAVID (1788) E INGRES
(1B10-16)

[ SIMBOLICAS; CADA VEZ MAS REALISTAS ¥ EXPLICITAS,




Oda a una urna griega

A BICA
EN TESDROS
INVISIBLES,
SENTIMIENTOS,
EMOCIONES,

BSESIONADA
LA UNA CON EL
FARECIDO, LA LUZ EL

COLOR, TODRO ELLO
LOSAS VISIBLES...

PRIMERA ESTROFA DEL POEMA DE KEATS

A IMAGEN Y LA
ALABREA, OTEORA

IASTA OCUPAE
EINCONES
OPLIESTOS.
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EN CIEETD MO0, LA IMAGEN

ANOS, 51 SIGLUIERAN
MOVIENDOSE, 4ADONDE
[EIAN A FAEAEY

A FALABEA HAN LLEGADD AL
FiNAL DE LN VIAJE DE CINCO MIL

FLAND FRCTORED

A LA IMAGEN
SULO LE QUEDABA
UM CAMING: HACIA
ARRIBA|

FAFECI

!

SKFHIFICADD

El IMPRESIONISMO
ENVIO AL ARTE OCCIDENTAL
HACIA EL VERTICE ABSTRACTD,
PERD VINCULANDOLD,
EN CIEETO SENTIDO, A LD
GLUE EL OJO VELA.

EL IMFEESIONISMO, AUNGUE FASD POE SER EL
FEIMEE. MOVIMIENTD MODERNO, FUE MAS B EM
LA CULMINACION DEL ANTIGUG, EL. ANALISIS FINAL |
DE LA LUZ Y DEL COLOR. |

FOLO DESPUES SOBREVING LA
EXPLOSION| EL EXPRESIONISMO, EL
FUTURISMO, EL DADAISMO, EL
SUEEEALISMO, EL FOVISMO, EL
CUBISMO, EL EXPRESIONISMO

CONSTEUCTIVISMO

FAETIEREON EN TODAS
DIEECCIONES, MENOS
HACIA ATRAS|

TEACTD, EL NEO-PLASTICISMO, EL

EL DIBUJO REALISTA CARECIA DE IMPORTANCIA |
PARA LAS NUEVAS ESCUELAS. [LA ABSTRACCION,
TANTD ICOMICA COMO NO, DISFRUTE DE UN RETORNO

APOTEOSICO|

DETALLES DE COPAS DE RETRATDS DE PICASS
LEGER ¥ KLEE
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HUBD ARTISTAS GUE SE DIRIGIEEDN A LA
CIMA DEL PLANO FICTORICO, RENUNCIANDO
AL PARECIDO Y AL “SIGNIFICADO™ EXTEEND.

PERO EL MOVIMIENTO PRINCIFAL FUE LA VUELTA
AL SIGNIFICADO DEL ARTE, APAETANDOSE DEL
PARECIDO Y ORIENTANDOSE AL REING DE LAS IDEAS,

FARECIDO

BIHIFICARD)

o Mo desde L costio de

o

B astistechao v contentd, vigele

MIENTEAS, LA FALABEA TAMBIEN HABIA 1DO
CAMBIANDO). LA POESIA EMPEZ( A ALEJARSE
PEL LENGUAJE EVASIVO Y DOBLEMENTE ABSTRACTO
DE ANTARO, ASUMIENDE) UN ESTILO MUCHD MAS
DIRECTO, INCLUSO COLOGUIAL,

ik incarsalile, buscand

- anin no s baencodtnmko
i s, Loz o ki

iwia de v morermiidacd, haca la terra dee |

mear oocidental v pecoro cas

liv el circulo del bzt

Pues vros hsbser paarrsdon basicsn Oheenlenie desle ¢l
walles de Lnchemer, desbe ¢l Asm,

el [haw, el wibin, v el hifnn
ut, dusde Bus peninales florskas y

Jiesde o indins e Ins espeecias

vagdo mucho Hempo, trd

drededar del: ek

et b hoggan

Teses ol estd ese lugar hacia el que par

W TAR P

v em guie no lo b enconeesdo padavin

EN PEOSA,

EL LENGUAJE SE HABIA

VUELTD AN MAS DIRECTD,
TRANSMITIENDS

SIGHIFICADOS SENCILLOS

Y RAPIDOS, A LA MANERA

DE LAS IMAGENES,

ND ES QUE SE DIERA DE

LADO AL “SIGNIFICADOT,

PERD LOS AUTORES SE

ESTABAN MOVIENDO

DECIHDAMENTE HACIA
LA [ZGLIERDA. ..

LA COLISION
EEA INMINENTE

PARECIDD

SIGNIFICADC
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b D ine

n‘r]-lht.

r." e e

[ “,i."iﬁh“‘

& Feratamiy 15,

cLHIS 0 S Fusnd, IV, Areman Hathar

e e s B, W B, Avewes Lévesdel

—i—-—-._ - Faul e, 0, P b Bebns

—_— [re— i-_-—-.l'l'.ll-—h—_
ey L. Fomi Bosunbry, 5, e

ol e b 3w, -.-'I\_uu-.-'.l"lh-h

FOSTER DADA PARA LA
OBEA “EL CORAZON
BAEBULO"

LA PINTURA FUE ADQUIRIENDO, CADA VEZ
MAS, SIGNIFICADOS SIMBOLICOS, INCLUS(O
CALIGRAFICOS

FACSIMIL DE “DULZIFRA ORFENTAL" (1928} DE PAUL KLEE

RETRATO DE TRISTAN TZARS

|'|| L 3

FRANCIS PICABIA

LA OBEA
DE DADAISTAS,
FUTURISTAS
Y OTEDS

ABEIT UNA
BEECHA ENTEE
LA APARIENCIA

g

SIGNIFICADO!

FALABEAS WAPOELTADAS

STEAWNALAT

[EN TANTD GUE OTECDS AETISTAS ENCARABAN DE FEENTE
LA IEONIA DE LAS PALABREAS E IMAGENES!
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NINGLN OTED MEDRID EXPLOE,
COLISION COMO EL Gl

' WO SE TEATA DE UNA OBRSESION

E ULTIMA HORA

ViLIL WA
FEIMERL
.:l_|_..'._ | :-__'

E [hA
HABLA y }
CUANTO LES HABIA
S0 POSIBLE.

EMN -"“.;-‘!LI EL ENTONCES, ALGUNDS DIARIOS EUROPECS
HABIAN OFRECIDO PRUEBAS DE LO GUE PALABRAS

FERD UMA VEZ MAS TUVD QUE SER RODOLFHE
TOPFFER GUIEN BAEELNTY S DEPENDENCIA
RECIPROCA, VOLVIENDO A REUINIE FOR FIN A LA
FAMILLA

PERD WD DE.JA DE SEF
INTRIGANTE EL HECH
SIGUIERA PASO DE GUE EL COMIl

LA IMAGINACION DE
TOPFFEE CUANDD SE

PUSC A TRABAJAR. . .

N LARGO VIAJE T
DE GUE YA EEA HORA,

UE YOLVER A CASA.




FOR DESGRACIA FARA LOS COMICS, ES UN FRALUDE, TE LO DiGO
TAN PRONTO COMO LAS BELLAS ARTES - SGUE DIANTRES YOI Ml HLIA DE DOS AROS
REPESCUBRIERON EL f'-"i\l{.'Lllr_J EMTEE ES ESOT FUEDE HACERLD MEJOR|

FALABREAS E IMAGENES |

=5 MODEENO EESULTO

kv FRACTICAMENTE ]
¥ INCOMPRENSIBLE |
’ FARA EL PUBLICO EN &
. GENERAL !

ESTOR

FERQ, LA

— £5 - ? o 2 ] GENTE PAGA

DINERC FOF

“GREAN" FINTLUEA Y LA “GEAN" LTEEATUEA MO HABIA CAMBIADD GEAN
COSA EN 1560 ANDS." CUALQUIEE ARTISTA QUE QUISIEEA SERVIRSE DE
LA FALABEA O DE LA IMAGEN FAEA HACEE SU OBEA, TENIA GLIE
ENFEENTARSE A AGUEL MODO DE PENSAE,

EN LOS OTRDS
. YENM
5| MISMOS. ..

=

...PORGUE, MUY DENTRED DE 5, MUCHOS CREADORES DE COMICS SIGUEN MICHENDIO LA IMAGEN
T LA ESCEITURA FORE DIFERENTES PATRONES Y CEEEN DE BUENA FE GUE LA "GRAN" IMAGEN
T LA "GRANT ESCEITUEA COMBINAN ARMONIDSAMENTE,

EM YIETUD DE SU SCOLA CUALIDAD,

DOs 0405, La harpica gludsd
. e UNA NAEL, wip dormia
LibA, BOCA la siesta,.

* 0 FOR LD MEMCES MO TANTD

COMC MO HUBIERA, GGUSTADD 1 5[]



DE ANTIFLIEDA 1) SE LE TIEME CCmAD
UK INVENTD EECIENTE Y SUFEE LA
MALCICION DE TODOS LOS NUEYES
MEDICS: DE COMUNK ACION,

LA MALEICION DE SEE
JUZGZADO PORE LAS
NORMAS ANTICUAS

:

=

GUE SE INVENTO LA FALABEA ESCEITA,
COMUNICACION HAN VENIDD SIENDOD

AL COMPEENDIDGS

LOS MEDRIOS DE

CUIDADO.
IACOB (5l SIGUES
POR NG
SEEVIETE DE LA

MEMORIA

ACABARA

PREPECESORES. MUCHAS DE LAS FEIMEEAS FELICULAS
FUERON COMO OBRAS DE TEATRC FILMADAS: GEAN
FAETE DE LA PEIMEREA _T'ELE'r"]EHfW FUE COMO RADIC
CON IMAGENES O PELICULAS ACORTADAS,

ESTAN COMVENCIDOE

T T
AUE CONSEFLUIELD SERIA
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EN LOS TEBEOS FUEDEN DML D - A
PLASMARSE hAA OTEAS
EXPERIENCIAS HUMANAS oSiBil [

COMIC SE HA
IDENTIFICADO
FIRMEMENTE COM
EL AETE DE LA
MHAERACION

A COMBINACION HA TENIRO UNA
TREMENDA JNFLUENCIA
EN SU DESARROLLO.

. Comic. llustraciones j
y otras imagenes ar

deliberada, con el pr

DADA s0L0
BIOGRAF ~ ~ . HORROE - HEMOS VISTO LA
& e FLINTA DE
SUEEEALISMO ICEBERG!
FICCION
HISTORICA
POESIA . CUENTDS
EPICA j POPULARES

ALEGORIA NARRACIONES
SOCIAL SECUENCIAL EROTICAS

ADAFTACIONES
CIONES MISTERID
“WMOEIAS
MEMOREIAS TEMAS
RELIGIOS0S

GE NINOS, “MOSTE e
CONTABAMOS™ DE 1) INTERCAMBIABLE, DIF F-; ENTES
COMBINANDO FALA S E IMAGENES
h TEANSMITIE UNA SERIE DE IPEAS DIBLLIOS LAS
RELACIONADAS SUEDEM O y Y 1AS
E CATEGORIAS

DIFEEEMNTES.
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4 CONSTITUCION DE
UNIPOS FLE

COME r.'.'n:' IONES ) CONGRESO
.'-E; PALABRAS SGNTrNE.tu'E’AL E k TR
ESPECIFICAS, DONDE EL ¥ ViU

IO ILUSTEA PEED

TAMBALEANDONOS, YOLVIMOS Al
0, POCH ES DEL AMANECER.
VOMITANDO CADA GUINCE

[ PIBUJOS ES

CERUDY, GEQEGE
ESENCIALMENTE

FENSO AMY




0GUE TE PAEECE
Wl NUEYA BEOFA,

[TENGO LA CABEZA
LAS FALABRAS HECHA PAFILLA|
AMPLI
DESARROLLAN LUNA,
[MAGEN (0
VICEVERSA,

EN PARALELD,
LLABEAS Y DIBUICS

EN SEGUIR

AMINOS MUY
IFEEENTES...
M ENTEAE EN
CONTALTD,

WL

"
A [ | MON"""‘JE.
' TEXTO ES

ISIBLE




MIENTEAS

PALABRA-DIBL
MAS CORRIENTE SEA
A INTERDEFENDVENTE,

EM LA CILUE FALABEAS

JOS VAN DE LA

|ESTO ES CUA
NECESITO PARA
DETENERLE|

TELIGIBLE PARA

CTOR:

TEAS LA UNIVERSIDAD, SEGUI UN
CUESILLO DE ALTAS FINANZAS

SIEMPEE ES
’

PLOEAR POR 5L CUENTA

T VICEVERESA.
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FALABREASY LOS DIBUJIOS SON COMO
FAREJAS GUE BAILAN Y QUE SE
TUEMAN FAEA LLEVAESE

EN LOS COMICS BUENDS, LAS

CUANDO AMBOS SE EMPERAN EN LLEVAR AL
OTRD, LA COMPETICION PUEDE ECHAR. A
FERDER SU OBJETIVO

(A

Sl BIEN LNA COMPETICION GRACIOSA PUEDE
DBTENER RESULTADOS DELEITABLES.

FERD CUANDO AMBOS CONOCEN AFONID  —
Sl PAPEL ==

WL

Vi

Nl

\\iitn)
N\

...EL COMIC PUEDE COMPETIE CON CUALGLIER

OTRO MEDID AETISTICO, POR RECUBSOS
GUE TENGA,

Q

"3':5-;'1 r\{'\‘" =i
'l




- - - 5 -. - s o T

CUANDO 50N LOS DIBUJOS QUIENES NOS ACLARAN SUPONGAMOS GUE 0S MUESTRD A UNA

LiNA ESCENA, LAS PALABEAS SE VEMN LIBRES DE MUJER GUE CELZA UNA CA
EXFLOEAR UN AREA MAS GEANDE, LLUVIA FAEA COMFEAE

COMEESELD EN 5L

L GS0LO COM
DIBUJOS.

AN
= b
3]

SRy ST Y [
7 Me

{
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CUANDO UNA ESCENA, COMO LA PRESENTE, 05
MUESTEA CUANTO “NECESITAIS" SABEE, LA
FOSIBILIDAD DE GLIONIZARLA AUMENTA
CONSIDEEABLEMENTE.

FUEDE QUE ESTE
SOLA DURANTE
MLUCHO TIEMFO,

T

. FUEDE DAR PIE A
T UN MONGLOGO
INTERNG,

{INTERDEFENDIENTE)

O BIEN A ALGO TOTALMENTE
PISFAREATADO.

EME CAFTAFT

*MISION CONTROL, MISION CONTROL,

[PARALELD)

(A L MEJOR SOLO SE TRATA DE UN
ANUNCIO FUBLICITARIO

NTEEDEPENDIENTE)

0 LA FOSIBILIDAD DE ELMIAE TEMAS
MAS SERIOS.

ASHES COMO SE
ACABA Bl

MUNDO P
AS|ES COMOSE - —F’{ ;
ACABRA EL
MLIMOH

[INTEEREPEMNDIENTE)
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FOR OTED LADO, 5| SON LAS FALABRAS QUIENES |
DECIDEN EL "SIGNIFICADO”" DE LUNA SECUENCIA,
LOS DIBUJOS SE VEN LIBEES DE ALZAE EL YUELD.

T
!
11

[AHORA, LA MISMA
ESCENA, PERD SOLO
COM PALABRAS|

-
\\Eﬂfﬁf-‘i F;{L
[1 “T Y {
g e g |1 EREL CONBELADDR
CRUCE LACALLE FARA IR ALA L | ENCONTRE LA ULTIMA
MIENDA. LA LLUVIA ME DE10 e e Vet S
LAS BOTAS EMPAPADAS i T
EL EMPLEADO INTENTO LIGARME, PERO LE DI CALABAZAS.

ME LANZE UNA DE 5US MIEADAS LUGLUBRES,

LUESD VOLYI AL
APAETAMENTD,

.7 ME LD ACABE EN UNA HORA

FOR FIN
SOLA.
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B EAAPLELADD WTRAL (AR, FRED Ll 9 (AL Al
AL A A, DN s WALV | LR

¥ W |0 ACABE BW (LA HOEA,

W P

SO

¥ AHORA UND PUEDE
COMBINAR LOS DIBUOS DE

LA F'.‘%GINF\ 167 CON LOS
TEXTOS DE LA PAGINA 159

.FERD, ECABEN
OTEAS OFCIONESY

Sl AL
DIBUJANTE LE
FLALCE, AHOEA
FUEDE
MOSTEAE
sOL0
FEAGMENTOS
DE LMA
ESCENA,

[FALADEA,
ESPECIFICA)

0 MOYEESE HACIA NIVELES MATYODEES DE
ABSTRACCION O EXPRESION,

EL EMPLEADD INTENTE LIGARME. FERD LE [ CALABAZAS.

{AMPLIFICACION)

A LO MEJOE EL DIBUJANTE GUIERE
OFEECEENDS INFOEMACION EMOCIONAL
PE IMPORETANCIA,

LUEGO v AL APAETAMENTE.,

[INTEEDEFENDIENTE)

O TEASLARAESE AL FUTUED O
AL PASADRO.

|  ME LD ACABE EN LINA HOEA,

{PALABEA ESPECIFICA)
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L& MEZCLA DE
FALABEAS Y DIBUIOS
ES MAS ALGLIMIA
(LIE CIENCIA,

¥

PERD POR
MaAS GUE UNO

]

b

= t

CEED GUE ALGUNOS DE LOS SECEETO
FPRIMERDS ALGUIMISTAS

ES MUESTEA EFOCS
MOMENTO EMOCIOMANTE
FAEA HACER COMICS ¥
EN MUCHOS ASPECTDS ME
CONSIDERD AFORTUNALD

DE HABER NACIDD
CUANDO NACH

DE QOINCUENTA SIGLOS. ..

161

[FERD EN ESTE NUESTRD SIGLO XX TAMBIEN
COM LINA MAGIA FODERDSA

LA RIGUEZA D
MODEEND ES UN PRODUCTD
IEREEMFPLAZABLE!

AE EEA

MOSTEAE. .

AR

T MOSTEAR EEA CONTAR.
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co H_I*J‘.-‘IL I N FE”F!E
LAS MUCHAS DE QUE




e i
[FATTETTTRELTETE (TR
wtRm e A

HASTA AHOEA SOLO HEMOS
HABLADD DE LAS FROFIEDADES
ESPECIFICAS DEL COMIC

E PROFIEDADES
OMFAETE CON

N TIEMFPO EM GLIE
I |

ARTE E| COMIC? EEALMENTE

ESTUFIDA|

H anyaglinns
A H

SOBRE TODO 5
AR " FC TAN

AMPLIA COMO
LA MiA|
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EL ARTE, A M MODO DE YER, ES CUALGLUIEE
ACTIVIDAD HUMAMA GQUE NO SEA RESULTADOD DE
NINGLNG DE LOS DOS INSTINTOS BASICOS DE LA

ESPECIE HUMANA: SUPERVIVENCIA Y

o T

EJEMPLO: HE AUl & UN
MAGCHO FEEHISTORICO
PERSIGUIENDO A UNA
HEMBRA FEEHISTORICA.
CON UN OBJETIVO CLARD
EN SU CABEZA:
(REPRODUCCIONI

[ES LN INSTINTO TAN
PODEROSO GUE DIRIGE
TODOS 5US
MOVIMIENTOS! NO
ESCATIMA ESFUERZOS
PARA SALIRSE CON LA
SUYAI

GUEDA INDECISO.

- 4
| LA HEMBRA -TEMIENDO FOR SUVIDA
 (SUPERVIVENCIA)- LOGEA DAELE ESGQUINAZD,
AL QUEDAESE SIN CBJETIVD, EL MACHO SE

i g

-J-f'.-ﬁf-'-o-u ki
P2 T
L
sl 0 A

AHORA TODOS SUS
PENSAMIENTOS Y
ACCIONES SE HAN
CONCENTEADO EN
ESE OTRO FODERDSO
INSTINTO YITAL:

jLA SUFPERVIVENCIAI

{UNA VEZ MAS, 5US
FIEENAS LE IMFLLSAMN
HACIA ADELANTE CON UM
MAXIMO DE EFICACIAI




|ACORRALADO
JUNTO A UN
FEECIPICIO, 5EL0
VE UNA MANERA
['E SOBREVIVIR|

o

T SE SALVA.

.I.' ||' .I 3
{1

AHORA PODRIA PONERSE
A BUSCAR COMIDA
(SUPERVIVENCIA) 0
ACASO OTEA HEMBRA
(REPRODUCCION).

[EM LA EXISTENCIA HUMANA SE DA

LA FELIZ CIRCUNSTAMNCIA DE NO PODER FA
Y FORNICANDO! FOE MAS EMFEND GUE PONGAMOS EN AL 75 DOS

AMNZAR ES

EN EL QUE NO TENGAMOS ABSOLUTAMENTE NADA GUE HACER

B

AR TODO EL TIEMFL COMIENDO

ETIVOIS, LLEGAEA LN MOMEMNTE




ILO GLE A PRIMERA VISTA SE DIRIA UNA TRIBU
DE ABURRIDOS ¥ OCIOS0S CAVERNICOLAS
ES, EN REALIDAD, UNA COLONIA DE
FLORECIENTES ART] amsﬂ

Jﬂ‘

f""‘.‘l‘-’

VEIS A ESA VIEJA DEL
FALO? 205 HABEIS
FLIADD EN LAS LINEAS
QUE ESTA TRAZANDD EN

HOY LE DUELE LA
BARRIGA ¥ LAS LINEAS
GQUE DIBUJA SON
CERRADAS Y
ANGULARES. AYER, (IUE
SE ENCONTEARA BIEN,
TEAZE LINEAS ABIERTAS

ALLI CERCA, UN CHICO
DA FATADAS &4 |05
GUIJARRDS ¥ AL POLVO
¥ GOLPEA EL AIRE

COM EL PUND.

¥ ALLA LN HOMBRE LLEVA
UN RITMO SENCILLO CON
UN PAR DE PIEDRAS. EL
NO SABE FOR GUE, PERD
EL 5OMIDG GUE
PEODUCEN LE GUSTA.

HOY FEEDIO UNA PELEA,
COM 5L HERMAND Y

BAILA PARA SUPERAE
Sl FEUSTRACION

MIENTEAS GUE, MAS
ALLA, UNA NINA CANTA
Sl CANCION DE
JUVENTLD!

PEBIO A SU INDEFENDEMNCIA DE LOS
INETINTOS EVOLUTIVOS, EL AETE ES
HUESTEA MANERA DE AFIRMAR NUESTEA
IDENTIDAD COMO INDIVIDUOS ¥ ESCAFAR
DEL ESTEECHO PAPEL GIUE MOS HA
ASIGNADD LA NATURALEZA.

CLARD GUE EL GENNZ DE
LA “MADRE NATURALEZAY
ES TAL (UE HASTA ESAS
COSAS TIENEN SUS
UTILIBPADES DESDE UN
PUNTOD DE VISTA
EVOLUCIONISTA.

TRES, EN
EEALIDAD,




PEIMERL), FECFORECICHAN
EJERZICIO FAEA
CABEZASY CUERPDS
GUE NO FECIBEN

ESTIMULOS EXTERIORES,

SEGLINDO, FEOFORCIONAN
UMA SALIDA FARA LOS

DESEQUILIBRIOS
EMOCIONALES, AYUDANDD
A MANTENEE LA SALLUD o
MENTAL 7

Y TERCERD, ¥ ACASO
MAS MFOETANTE PAEA
NUESTRA SUPERVIVENCIA
COME BAZA, TALES
ACTIVIDADES FORTUITAS
A MENUDO CONCLUYEN.,

-EN DESCUBRIMIENTOS
MUY UITILES

ESTA FUNCION
SE PESEMPFENAEA EN
LOS SIGLOS VENIDERDS
POE: MEDIO DE

DEPORTES

EL AETE
£OMO AUTOEXPRESION.
EL ARTISTA COMO
HERDE. FAEA MLUCHOS,
SU FINALIDAD

[EL ARTE COMO DESCUBRIMIENTO,
COMO BUSQUEDA DE LA VEEDAD; COMO
INDAGACION; EL ALMA DE GEAN PAETE DEL ARTE
MODERNGO Y LOS FUNDAMENTOS DEL LENGUAJE,
LA CIENCIA Y L& FILOSOFEIA|

Tt

MUCHD HA CAMBIADO EN MEDID MILLEN DE ANDS,
PERD HAY COSAS GUE NG CAMBIAN NUNCA.

JOH, NOY (YOY A
LLEGAE TARDE A ESA
ENTEEVISTAI

AHOEA, L

05 INSTINTOS® SIGUEN SIENDO LOS MISMOS. LA
SUPERVIVENCIA v LA REPRODUCCION LLEVAN LA VOZ
CANTANTE.




EM CAS] rnp- 0 L0 GUE A LO MEJOE SE BEVELA 0 EN EIL EE‘.IELQ
HACEMOS HAY, POR. LO EM UNA COREOGRAFIA PERSONAL DE UN

EMOS, UN ELEMENTO INNECESARIA EN LA MENSAJERD CICLISTA,

agﬂg,rm LINEA DE MONTAJE.

i0 SENCILLAMENTE SE
ALVIEETE EN NUESTEA
FIEMAI

e O
1

} Ao '

0.

Tl 'r:-'l

f\\'_-r/’pﬁlﬂ_.',. |f.]ljrllJ I]\| ‘:-'.1,

SE PUEDE DECIR G
EN ALGUNDS OFICIOS, LA LIBERTAD DE AUTDEXPRESION CERTAS ACTV
ES MAYOR. LA SUPERVIVENCIA GANARSE LA VIDA OFRECEN MATOR UNAS MOTIVAD
VA A LA FAR LON EL DESED CREATIVO. A LA EXPRESION ARTISTICA SUPERVIVENCIA;
GLE OTEAS,

LAVIDA ES LUINA SEEIE
PROLI

ML Y LAS FEOPORCI
CAMBIAN
CONSIDEEABLEMENTE

Rl

BARDES
,.L;fm: e Tl EARA FS LA Y RARDES
\WAE, COMO

PERSONA GUE NO EL ARTISTA AL GUE LE
HALCEN TANTOS, [ES0 NO ES ARTE! EXPEESA NADA CON TEAE SIN CLIDADO E
GHE..,

&

SU TRABAID., E"?Lﬁl;mv;”;;#

:'?Z:'ﬁ A €
Py
! a

ik b
5 \

4] i

[

7{ .———-.g"li I :ﬁ’--— |-- -“w 3 L_.

?I | MALTEEABLE, OPINION GUE
TR MO COMPAETD

FH  coMO unA Pizr:}F'::J's:-_ra:.lSJi;l1 . %Z/) 7/"“—‘—
]

|
a




SON MUCHOS LS
ALCANZAE EL EXITO, PER(

EHN OTEAS FALABEAS
iMI AETE NO SE FUEDE
FAGAR CON NADA!

i "FEECD ES M

IMPORTANTET

==

ARTE “PURC"

LA FINALIPAD.,

LOS "GEANDES AETISTAS", LOS ARTIETAS
PUROS, DICEM AL MU 10 MO HAGE ESTO
,,:_:,.— D‘.INERQ o N0 _!__\:_:_-_ :.-__- :-__ FAEA
MAS QUE EL YECINGI™

ESTO PARA LIGAR| (YO
NO HAGD ESTO POE

AMBICION, PODER 0
CUALGLIER OTRA

COBA| Y0 HAG

POR AMOR &

ARTE

Er E ¥ I E A AR TAR h

COMIC COMO A LA PINTURA, A LA LITERATURA,

TEATED, CIME, & LA ESCULTURA
& CUALGUIER OTRA FORMA...

| PORGLE
CUALAUIER TIFD
IE CEEACION EN
CUALGUIER MEDI
SIEMFEE SE

IFEE SEGLUIEA UN

CIEETD CAMING.
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1

IDEA/
PROPOSITO

FORMA

<

ESTRUCTURA

3

ESTILD

-

CAMING QUE CONSISTE EN SEIS FASOS,

9 || 6

DESTREZA

SUPERFICIE

1

IDEA/
PROPOSITO

PRIMERD: LOS
IMFULSO0S, LAS IDEAS,
LAS EMOCIONES, LAS
FILOSOFIAS, LOS
FEOFOSITOS DEL TRABAJC..,
EL CONTEMNIDO
DE LA OBEA,

FORMA,

LA, FORMA GLE TOMARA..,
SSERA LN LIBROF 2 LN DIBLLO
CON TIZAT EUNA SILLAT SUNA
CANCION? LUNA, ESCULTLIRA?
AN AGARRADOR PARA
PUCHEROST SN COMIC

3

ESTILO

=
¥
“a

!

TERCERC:
LA ESCUELA DE ARTE,

EL VOCABULARID CE
ESTILOS 0 GESTOS () TEMA
DE QUE SE TRATA, EL GENERD
AL QUE FEETENECE EL
TEABAJD.. A LD MEJOR SE
TEATA DE UM GENERD

MNUEVYC,

Y

4

ESTRUCTURA

CUARTO:
RECOFILACION DEL
TEABA .. 2GUE INCLUIR?

20UE DEJAR FUERAT...

ACOMO ORDENARLO?
SCOMO COMPONER
EL TEABAJO?
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LA SUPERFICIE, AL IGUAL
POE SU PIEL LUSTROSA,

\:.-'_""--.
FJRMM

'ﬁ|i\ |

\ O IDEA
A

-
ESTILO

QUINTD: SEXTO:
CONSTELUIE LA OBEA VALORES DEL
USANDRD DE LA HABILIDAD, FRODULCTO Aﬂ.ﬂﬁﬂﬂ...
EL OFICIO, LA INVENC) EL ASFECTD MAS
DESTREZA SUFERANDO LAS SUPERFICIE SOBRESALIENTE DE
GIFICULTADES: EN FIN, LA OBEA A PEIMEEA,
I
\. &z
} \\\ f
LO GUE ATEAE A LA GENTE DE TODAS LAS ARTES ES A PEIMERA VISTA, EL ULTIMO FAVORITO SUELE TENER
MEJOE PINTA QUE LOS VIELOS ARTISTAS GQUE, AUNGLE

GUE UNA MANZANA ELEGIDA

SUFPEEFICIE

TUVIEEON LAS IDEAS Y CEEARON LOS ESTILOS,
FESULTABAN MENOS INTERESANTES EN LA SUPERFICIE.

PERD SUELE
FASAE GUE AL
HINCAELE EL DIENTE
A LA LUSTROSA
MANZANA,.

ES LN CICLO TAN
VIEJD COMO EL
MISMO ARTE.

=

--—-.."l
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EN EL COMIC, EL CIELD EMFIEZA EN TODAS PARTES CUANDO LOS
PESCUBREN LS TEBEDS FOE PRI M_-J-. EZY,
A DESAREOLLAR UN AMOE POR EL COMIC

QUE €

EN ESA FEIMEEA ETAFA, LOS LECTOEES ESTAN
EXFERIMENTANDO DIEECT.-'IMEME A LOS PERSONAJES,
IPEAS, ACONTECIMIENTOS ¥ EMOCIONES DE LAS
HISTORIAS GUE LEEN.

EL COMIC ACTUA COMO
INTERMEDIARIO EMTEE
EL NAEEADOR
Y SU PUBLICO

172

FERQO EN ALGUNOS EMPIEZA A DESAERDLLARSE UN
COMNOCIMIENTD DE LA FORMA, LA CONSCIENCIA DE (ILE
LOS TEBEDS ND SON SIND TINTA SOBRE FAPEL...

DE GUE FARA HACERLDS
(LD 5E EEGUIERE UMW
CIEETA HABILIDAD..

| LIMEA HABILIDAD
GUE SE PLEDE
AFEENDER




¥ LINO DE ELLOS —LLEND DE GEANDES [DEAS—
TOMA LA DECISION,

(1 [CUANDD SEA MAYOR
HARE COMICS!
Wy

\)
L

g
=

HA EMPEZADC BIEN, YA TIENE LAS IDEAS™Y HA ELESGIDO
LA HISTORIETA COMO FORMA DE EXFRESION. A LO
MEIORE AHORA CONSIDERA QUE CLASE DE COMICS LE
CONVIENE HACER

FEED LO MAS SEGURED ES GQUE NO LO HAGA

LO MAS FEOBABLE ES GUE, EN SU AFAN FOR
CONVEETIESE EN FEOFESIONAL, POSPONGA 5US
DEAS Y EMPIECE A ESTUDIAE _AS TECNICAS DE
DIBUJANTES DE RENOMBEE.

SE COMFPRA EL
FINCEL “IDONEDT,
LAS PLUMAS
“IDONEAS", EL
PAPEL “IDONED"
¥ EMPIEZA A
FEACTICAR,

HASTA GUE... /

IMIRA, JACK]
(PUEDO DIBUJAR
TAM BIEN COMO

. e IM FEOFESIONALI

SUPERFICIE UN FEOFESIO

FPERQ CUANDO LLEVA EL TEABAID A UN
FPECFESIONAL DE VERDAD.,,

LA ANATOMIA ES MUY POBRE... $VES
COMO CONECTA ESTE MUSCULDR... Y ESTA
PEESFECTIVA, JAYL. (SABES LO QUE ES
LN PUNTD DE FUGA?... ¥ EN CLANTOD

s

Y ENTONCES SE £
PERSFECTIVA, ESTLIDIA DIVERSAS TECNICAS DE
CTICA. PEACTICA Y FEACTICA DUEANTE




FEED FUEDE OCUREIR QUE NO LO CONSIGA. FUEDE QUE
LLE -L A ALCANZAR LA SUFICIENTE HABILIDAD... /

ELE LLEGAE A FEEDPER lNTEKES.. GUE LA YIDA v ’/_,r‘
£ COMPLIQUE... EN FIN, POR UNA U OTRA RAZON. R |
AHORA BIEN, OTEDS d
MUCHOS JOVENES DEL S
o

MUNDO ENTERD HAN

FASADD POR -
LA -' >

EXPERIENCIAS SIMILARES ——

Y TODAVIA NO SE HAN 3
RENDIDO e g

DE.JA ATRAS 5U SUERID .~ == e A, 2 |
DE HACER COMICS. —

ES UNA ESTUDIANTE FERSPICAZ Y APLICADA.
SPOME A DAE EL FROXIMO PASOI )

30 LA TECHICA, TANTO EN EI
AQ EN LA UNIVEESIRALD

[CEEQ QUE ESTA YEZ
L0 HE CONSEGLIDO|

DESTREZA

ERES UhA ARGUMENTISTA ¢ GRACIAS A SU) DESTREZA COMG DIBUJANTE PUEDS
DI MNTE LGN EBTILG, PRk TU TRABAJAR, PERD SOLO COMO AYUDANTE. HASTA (ILE
NARRACION NO ES L0 BASTANTE ENTIENDA LA ESTEUCTURA DEL COMIC SE QUEDARA
BUENA, TE FALTA EL SENTIDO Dﬂ ESTANCADA, SIN CONSEGLIR PROGEESAR

RITMO... ESTAS COMFO -:\.




PERD PUEDE SUCEDER GQUE SE DE FOE CONTENTA
SINTIENDOSE PARTE DEL MEDIO, DEL OFICIO, DE LA
COMUNIPAD DE LOS TEBEDS, SIN TENER QUE SER
MECESARIAMENTE UNA ESTRELLA DE PRIMERA FILA.

4

[EN ALGUNA OTRA PARTE, (0TED CREADOR HA
FASADO POR EL MISMO PROCESO, FEED SIGLUE
CUERIENDD MAS|

Ty

IPASA TODO EL TEMPO PENSANDD EN LAS ARDUAS
DIFICULTADES DE LA COMPOSICION ¥ LA NARRACION
EN LA HISTORIETA, ES0 QUE NO TE ENSERAN LOS
LIBROS|*

ANDA,
PROCUEA
DORMIE,
LN FOCO,
CARIFD

SE ENTERA DE QUE SU DIBUJANTE FAVORITO ES, EN
EEALIDAD, UNA VERSION DESLAVAZADA DE LN
HISTORIETISTA MAS VIEJOY MENOS PULIDO AL GLE

WO APRECIABA DEBIDAMENTE.

APRENDE A VER LO QUE HAY TRAS LA EJECUCION
GRAFICA ¥ EL GUION, CAFTANDO AS{ TODO E|
FANORAMA: EL RITMO, EL DRAMA, EL HUMOR, EL
SUSPENSE, LA COMPOSICION, EL DESARROLLO
TEMATICO, LA IRONIA... (¥ AL POCO TIEMPO DOMINA
TODO ELLOI

I LA EXCEPCION, UNA VEZ MAS, DEL LIBED DF EISHER

(L0 HE

[ESTA VEZ

HECHOI \HE
APRENDIDG FUBLICARE
TODO EL ALBUMI
CLANTD [ESTOY
CABIA SEGUROI
APRENDER|




¥ SUPONGAMOS GUE LO CONSIGUE! PUBLICA SU
ALBUM Y AL FOCO SE LE CONSIDERA UN CREADOE
EXTRAQEDINAEIAMENTE mmqmm. (QUE SABE
NARRAR MEJOR QUE LA MAYORIA DE SUS COLEGAS.

,f' {EL CHBUJO DE ESTE TIGES
SOL0 SUPERFICIE]

Ly
[t EL LO SABE

T 1

S TEABAJD NO ES PEECISAMENTE ORIGINAL, LA
CRITICA NG LE HACE MUCHO CASD, PERD CON LO

QUE GANA PUEDEN VIVIE BIEN EL Y 51U FAMILIA Y ES0 |
LE BASTA..

. LE BASTA FARA LO QUE
HALCE, FUES ES UNO DE
LOs MEJORES.

FEED OTRA DIBUJANTE HA PASADD POE LAS
MISMAS DIFICULTADES, ALCANZANDO E MISKO
MIVEL DE EXITD, SIN FOE ELLD SENTIRSE
SATISFECHA DEL TODO.

SE FEEGUNTA S| U EXITO TIENE SENTIDG, CUANDO HAY
TANTA GENTE HALIENDO LO MISMO DE LA MISHA
MANEEA, FODRIA CONSEGUIE UNA IDENTIDAD PROPIA

ESTA COMVENCIDA DE GUE HAY ALGO MAS, DE (UE
Al ROHF'ECAEEEAE LE FALTA UNA PIEZA... QUE
TODAVIA NO HA ENCONTEADO,

| 4 | 5|6
o | e | s

¥ SE FONE A BUSCAR E INVENTAE NUEVAS MANERAS
DE MOSTEAE LO DE SIEMPRE. LLEGA A INNOVAR Y
DESARROLLAR TECNICAS NUEVAS, |Y ACABA FOR |
ELIMINAR POR COMPLETD “L0 DE SIEMPEET

TN 2,
b o _.-"__;"__?’// % .-_'?:;___F;
=i e :

S

L S
7 'f:’j/?;’f
ety

P,




Y AL CEEAE SU PROPIO ESTILO DE COMICS, SE FERCATA SUFOMGAMOS GUE DE ESA MANERA OBTIENE EL EXTD
DE QUE TODO SU TRABA D CAMBIA FAEA APECUARSE COMERCIALY EL RESPETD DE SUS COLEGAS.*
A ESE ESTILO.
(EUIERD AR
LA 5 Ir_,ﬂ._" IAS A

ESTRUCTURA DESTREZA

ME HJ‘h .J'-. ] DJ’-."‘"
A _L_.f:-"\R_

.

R

GIE TAMBIEN
A -*'JIR*LI'.‘!I?-*D I

A POBRETA, P! ‘
CL.#
Nemezarmyaua LA A

05 DIBUJANTES JOVE MES EMPIEZAN A IMITAR SU
ESTILO, PERD LA MATORIA SOL0 SABEN AFRECIAR
LA SUFERFICIE

QUE NO SABE, TARDE 0 TEMPRAND ACABARA POR
APEENDERLAS,

MINERES
ENSERARME TU
POETAFOLIO?

4PUEDOT

Al
AN

- | =
FEEQ OTRO CREADOR HA LLEGADD HASTA DONDE IAL NO PLEDE
ELLA Y SIGUE SINTIENDOSE fHE-ATTﬁFECHG EST EGA ARDOLE ¥l F _’" T MAS
CONVENCIRO DE HABEE FASADO FOR ALTO ALG E

MUY IMPORTANTE...

CUESTION DE TIEMFO, EL
Apistpipiuice

CFLUNTA TAN SEMCILLA:




SOBEE LAYIDA O DECH
E EL TRABAJO (IUE REALLZAT

HE A MI EESPEC
IE TODOS DECIM

CLARD QUE
CABE FREGUNTARSE
“4A QUIEN INTERESAT
" POR DESGRACIA N0

HAY MANEEA DE
SABER ESD DE
ANTEMAND,
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7 A E .||pﬂ.|—'-—“_J FAITAR AL

S| SE PECIDE FOR LA
FORMA, SE CONVERTIEA
EN LN INVESTIGADOR.

Sl

[JF l:.ll. LI B F’ IR

SU TRABAJD BE L:GNVERHRA: it
AS IDEAS LE LLEGARAN ANDANE
FAEA ANADHELE EUETANI"I-'-

LS CEEADOEES GUE TOMAMN ESE CAMING SUELEN SEE FIONERCS Y REVOLUCIONARIOS, ARTISTAS FiEAM
A CONMOCIONAR, A CAMBIAE LA MANEREA DE PENSAR DE LA GENTE, QUE CUESTIONAN LAS LEYES FL-HIS‘AV'“ TALES
GOBIEEMAMN EL AETE GIUE -u| LE

GUE

(EN OTROS MEDIDS ARTISTICOS: STRAVINSEY, FICAS VIRGNIA WOOLE ORS0N WELLES, ET

AHOEA BIEN, CﬂNTAR LA HISTORIA 3
Sl El OBEAS DE NO FICCION, HACER ._LEGAR En'. MENEM.JE
ARTISTA TOMA COMO TIEME ”FI- RIDAD SOBEE
OBJETWVD PRIMOE.
EL PRIMEE FASO,
IDEAS ENTONCES SU T A

PROPOSITO SE CONVIERTE EN UNA 11213413 N

DAL

HERRAMIENTA,

Y EL PODER DE

) = e =

L:.-'. ARA EM EL
FPODEE DE LAS IDEAS
!_'r' (HJE DESARROLLE.

A\

"__,,,, ||‘~=~H1 PEEQ CONTAR LUNA HISTE

ORIA CON LA MAYOR EFICACIA

E ESPEREAR, UNA CIEETA

o

l FOSIBLE EXIGE, COMO E
; v ¥ DOSIS DE JHVEN‘[’WA.
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ES LA SENDA GUE TOMAN LOS GRANDES NARRADORES, CREADCRES GUE TIEMEM COSAS QUE DECIE CON EL
ON EL QUE SE MANIFIESTAN, PERFECCICH
NSAJES EFICAZMENTE

COMIC Y GUE DEDICAN TODAS SUS ENERGIAS A DOMINAR EL MEDI
SU HABILIDAD FPAEA TEANSMITIE ME

(EN OTEOS MEDIOS ARTH

E CAEEZCA DE CONTENIDO
LA FORMAI FEED NUNCA
‘EE UNA SEEIE DE

0 GUE FUEDA PR
ESTA DE MAS ESTABLE

; i PRICRIDADES,
POR QUE SER FRICRIDADE

PERMAMNENTE.

FUEDE
CAMBIAR TAN A
MENUDO COMO

CAMBIE DE cTo
EL ABTISTA EN
CUESTIGN

jHEY, ESTOY
CONDUCIENDO!

[SOY YO GUIEN
CONDUCE!

- r Wi ES GUE ESE PEOBLEMA SEA AJEND A NOSOTEDS,
ESA PEGA SE PRESENTA EN MUCHAS E “CREADDR/GUIONISTA/DIBUIANTE™
LINEAS DE MONTAJE DEL COMIC, DONDE LOS DE
LAS LETRAS, LOS GUE HACEN EL LAPIZ 7 LOS
GUE FASAN A TINTA COMFITEN ENTEE Sl FOE
LLAMAR LA ATENCION,

[RAYOS] [TEMIA
{ GUE HABEE METIDO
MAS DIALOGOS AaLl,
FERD CON ESTE
VISTOSD PEIMER
PLANG N ME
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S SE DEDICA UN ARTISTA A UNO
PUNTOS FOCALES, b

T4 CAMBIARSE AL O
UE MAUS, 51 ME h‘ OFA

AGRESIVAMENTE EXFERIMENTAL
LMAN EN L 05 AR0S Sl

BLE BID

SAPER LO QUE

L|I EEMI

UAKDD EL SE CONYIEETE EN LN
G'F r:.l() EN | h. EETAT'LJﬁ SOCIAL, LA

FSIBILIDAD DE CONFUNDIE LOS OBJETIVOS

ALIME NT# ."-"\.':-'F:'I_"F""\.D_E‘A?N'!E

s

H
E TS b
= hIEH LAt

TRIA QUE HE
HBUIALRD DE MI
FEERD BUSTER

OBLJET
MODESTOS.

DIBULED ¥ TEXTO ART SPIEEGELMARN



1

IDEA/
FROPOSITO

3

ESTILD

~

FORMA

=
> =l 1 NP
Ao ) - ") !

— CUALGUIER

ESTRUCTLIRA

B I

SUPERFICIE

d

DESTREZA

4

A\ U
, | W
P U k! —
i ", —
oo R
. g \

AETISTA LUE EEALICE
CUALGUIER TEABAID EN
CUALCHNER MEDIO SIEMFEE
DARA ESOS SEIS PASOS
TANTC S ES CONSCIENTE

DE ELLO COMO S| WO,

TOROS
LOS TEABAIOS

UNA FORMA;

= LN ESTILO {AUNGUE SEA UN
(1T ESTILO FAETICULAR): TODOS
- CUENTAMN COM LIMA
ESTRUCTURA; TODOS
REGUIEREM LINA CIEETA

FEESENTAM LINA
SUPERFICIE,

005 TIENEN

DESTREZA; TOU0S ELLDS

INCLUSO CUANDO LA
SUFPEEYIVENCIA
ES LA MAYDE INGUIETUR DEL
AETISTA

Y TOD0S L.OS ASPECTOS DE
LOS COMICS CUENTAN CON UN
POTENCIAL EXPRESIVD,

OROMICA

SIEMPRE HAY SITIO
PARA UNA CIERTA
CANTIDAL OFE ARTE

AHORA BIEN, CUANTO MAS SE AFEENDE A DOMINAE
UM AETE DETERMINADO ¥ MEJOR SE ENTIENDE LA
EELACION QUE SE MANTIENE CON EL, MAS
FOSIBILIDADES SURGEN DE GUE LA PAETE ARTISTICA
LLEVE LA ¥OZ CANTANTE

- DESTEEZA

ESTRUCTURA

F ~ | g
|
| ST \
\ \
= \
-\._. |
FORMA | |
| | |
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EL ORDEN DE LOS SEIS FAS
INNATE, AL IEUAL QUE LOS HUESOH:
ESQUELETD PE UN INCSALURID, GUE FUEDEN
PESCUBRIESE EN NO IMPORETA GUE OEDEN, FERL
A LA HOEA DE ENSAMBLAELDS CADA CUAL
ENCA A EN SUL 8MIO|

MY




EM LA FEACTICA, CUALQUIER ASFECTO DEL COMIC FAEA LA GEAN MAYDELA DE AETISTAS, EL AFEENDHZAE
PUEDE SER SUSCEFTIBLE DE ATEAER AL AETISTA, S ALGO ASI COMO UN VIAJE LENTO Y CONTINUG, GUE
¥A DESDE EL FIN HASTA EL PRINCIFIO.

2y
- 11273[4]5/8

DESDE LA SUPERFICIE AL CENTED. ES FEECISAMENTE EN EL CENTRD DEL AETE DONDE
LINO SE FORMULA LA FEEGUNTA MAS IMPORTANTE:

IDEA/
PROPOSITO

APOR QUE HAGO ESTO?

JUANDO LA FORMA GOBIEENA AL MUNDO,
FEREGUNTA PUEDE Fi LTAE UMW TANTD ARTIFICIAL Ep
EL CENTED, COMO LN FRUTO SIN PEPITAS. KEE!
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FUEDEN SUSCITAE UN MUNDO DE EXPERIENCIAS DESCONOCIDAS,

MIENTEAS QUE LAS QUE
GOBIEENAN EL MUNDOY
FLIAN SU FOEMA S0N
LAS IDEAS, EL COMIC
PUEDE AYUDAE &
FLANTAE ESAS IDEAS
FGR mm& mm&




CAPITULO OCTAYO

QEL COLOR

UNAG PALABEAS ALERL&

EN EL SARTULD QUINTS TRATAMOS DEL
FOTENCIAL EXPREESIONSTA DE LAS LINEAS DE
LOS ARTISTAS BE ULTMOS CESIGLE, FEROLE. [
- CUE MIAS CALITIVARA 4 LOS PINTORES BE =
AGUELLA EPGCA ERA L COLOW, —

EN LA HISTLNA LE LA
PIMTLEA, EL COLIR HA
400 PRECCUPACION
FLANDAMENTAL 7
FREFONDERANTE

[E LUS PINTLRES

PE 1O EL MUKNLA,

ALGUNES, L0
FEORGES SELRAT
DELICARDN LA VD&

A SUESTUDG

GTROS, Lok EL COLOR, FUEDE SER UM
KANDTNBKEY, CEEIAN FORMIDABLE ALIADO
GUE EL COLOE POCIA PN EL AET pe
BUSCITAR UN EFECTD

FSICHY EMOCKINAL MUY
PROFUMDO EM LA GENTE

51N EMBARIGE, §

WFLUENCIA EN

TN ey N A5
EATONES 3

LA EELACIN
TEMPESTIATSA EMTEE E
CL8AIE Y EL COLOE, FERD
PLEDEN EESUMIBSE EN
DO P ABEAS.

E EXFLICAN




EL SEMIC SEEMPEE HA
FADECIDNG L& INFLUENCIA
[EL GOMERGI. EL
[HERD PRODUCE UM
EFECTO TREMENIN TARTE
EM L3 EIUE SE ¥E GOMD

£M L0V GUE MO SEVE '
r

EL COLOR DEL COMIC

SIEWMFEE HA SI00
ESFECALMENTE
EEMSIBLE AL FLUJG
¥ REFLLLXD DE LA

TECHOLOYFA

tH

vunl

EL PEIMER, PASO EM LA TECHOLOGIA DE LA
FEEFEODUCCION A COLOR LO DID, EN M1, EL FISICE
ESCUCES SIF JAMES CLERK-MAXWELL, CIUE LOGRA

AISLAR LD EUE BOY DA LLAMAMOS LOS TRES
ADITIVEIS PRIMARIS

|

AL FECYECTAR DEHIS COLIEES UM TOS —ROUD, AT |

T VERDE AFEONIMADAMENTE- EN LINA PARNTALLA B8

CIVEESAS COMBIMACIONES, FUEDE REPRIDUCIESE
CUALGUIERE COLOE DEL ESPECTED WVISIBLE.

186

SE LES LLAMD ADITIS,
FORGUE EL JUNTARLDS
I EqLIALLY, LITEEALMENTE
FLABLAMDE, & LA LLET
BLAMNCA.

CQEHD ARDS
DESFUES, AL PLANETA
FRANCES LOWS DUCOS |
DU HALEDW® &2 LE |
OCUEEY LA IDEADE )
MEES SUSTRACTIVOS
PEIMARICS.




EST0G COLORES <CrAN [AZLIL YERDOSOY, MAGEHTS,
(CABMES] QSR T AMARILLO"- TAMEBYEN PLECEN
MEZICLARSE PARS FREOCLICE, CUALGLHER MATLE DEL
ESFECTED. fFERD ESTOS TRES, EN VEZ DE AHADIR
LUE, LEGUE HALZEN ES FALTRARLAI

EL COMIC A COLOR CAYD [EL COLOR INCREMENTS ¥ ENTENEES SE
EH L& BDUSTRIA DEL LAS YENTAS, PERD o T
2 PLLARLZ( EL PROCESD
COMO Lk - TAMBEN AUMENTOLOS | o' e coiarmo corores:
BOMBA ATOMICAI -\;..J COSTES! 55 TOMARON

MEMDAS PARA
MUPERNIZAR EL FROCESD
¥ RERUCIR LOS GASTDS

ESTE PROCESD EL ASFECTO OE ESTOS r &5 MIENTEAS EL AFTE EXFEESIVO DE LA LiNEA 5£
FESTRIMGE L&, COLORES, REFROGLCID VELA SCMETIDN &4 FILTRD SUSTRASTIVG DEL COMERLIS,
INTENSIRAD PE LS TRES: EM LN PAPEL DE EL COLOE. POE By FARTE, SE VEIA SLUETD & AMBIS
PREIMAES A 100%, 50T FERIODICD BARATO, FILTRES: EL DEL COMEECID ¥ EL DE LA TECHOLOGEA,
¥ 0%, USANDY ﬂ_h“'f.'- ACARD POR COMNYEETIRSE
HEGEA PAEA L& LMES EW EL ASFELTI DE LGS
OF TRAB&ID COMKCS ARSI AHDS
l
IEw I
ARTE
SECUENGIAL)
| T | r
AATE
BECAERCAAL

* FRFA FHEMERTOES . OrALOn: EDUD, A3ARILLO Y AT =i 1 ET
T4 DELLE ES N P DISPARATE



[PARA CONTRARRESTAR EL EFECTD EMPARARS DEL

PAPEL DE PERADICO v PARA DESTACARSE DE LOS ﬁ".
COMPETIDORES L0S HERDES ENMASCARADOS vESTIAN ROFAS \
BRILLANTES, DE COLORES BIMPLES ¥ COMBATIAN B4 LN VY

MLUNGRD LUMNOSD, DE COLORES ELEMENTALES

L,
1 r &

=1 i Fil
D& COLORES ELESIDOS TEAS LA SATUEACICH . BE VIO REDUCIDO COM
FOR 51 FLERTA DEL |WMPALTD DEL HARTS PRECUENCIA A LN
CONTEASTABAN LINGE MORMOCOLCR, EL EMOTHD COLOE s,
COM OTECS, FERGEM L& | [ FOTENCIAL EXPRES NG
MAYOREA DE LaS DE LUS COMICS
FAGINAS, HINGLN COLOR| | AMERICANOS A COLOR...

PREDOMINABA SOBRE
LS DEMAS,

TAL FLE LA
TEHDENCIA GENERAL
ALIKGLE, 00
SHEMPEE TLWVD SIS
EXCEPCIONES.

[

i
12T
LE 1 .ﬁh

AHDRA BIEN, AUNGLE LOS COMICS A COLOR ERAN
MENDS EXPFRESIOMISTAS, CONTABAN OON LIN MUEWD
POCER &CONICS, DALY SUE EL COLOR DE LOS TRAJES
EfA EL MISMO vIFETA TRAS VIHETA, ACABARIN FOR
SIMBOLIZAR A LOS FERSONAJES BN LA alABEZAN

DEL LECTOR,

]
BATrAM
‘Dr_-,

I
o=

PARA MUCHDS, EL
SUPERHERDE 5 UNA
GUERTE DE MITD _
MODERNO. DE 82 As,
L& PRESEMCLA DEL COLOE
JUGARLA SU PAPEL

LS siveauas sy
L& BUsTANCIA CE
CLIE EETAN HECHOS
L5 NOSES,

OTRA FROPEDAD DE LOG
COLOEES MATES ES SU
TEHDENCIA A ACENTUAE
LA FORMA DE LOE
JEJETIE, TANTD
ANBADDS JOWO
TMAMIMADGS. .




EOMO SABE
IMSTIHTRAAMENTE

ESTOS COLOEES DEJETIMAMN A BLUE
SUIETOS, BOMOS MAS CONSLENTES

CUALGQUIER NibD QLE
HEFA COLOEEADD POR
KOMERDS.,

DE L& FORMA FIBCA 0 LOS
CEJETOS GUE OUANGO EB EN
BLAMNCO ¥ NEGZRD

Lid PARTILM
EN MOYIMIENTL
EE YUELYE LMA,

PELCTA EN EL AIRE
LikA CARA GLUE

MLIESTRA EMOCION
SE VUELVE UNA
CABEIAY DS
MANCS,

= 7

EL MUNDO SE YUELYE AL PATIC DE RECRED DE

S CLANDO ERAMOS MRIOS ¥ NOS RECUERDA
LA EPOCA EN LA GUE LA FORMA PRECEDIA
| AL SISNFICAD, COLUMPIOS OBLONGOS.

SELVAS CILINDRICAS, |MARAVILLA DE LAS
MARAVILLAS|

i

:"llm‘ I:

o
A

DE LODICHE GILE LOS
MAESTROS DE LOS
COLORES MATES 50N
WAESTREOS DE LA

DESDE BTEVE DVTD A CARL BARKS Y A
R CRANG RUSSELL EEE FERYLE FOE LAS
FOEMAR FERSISTE EN MUNDOS GUE
RESFLANDECEMN CON EL MISTERIC DE LUS
PRIMERDS ENCLENTROS,

a5l PUES,
IEORPRENDE (GUE
EL COMIC AMERICANA
GEA TAM EEACH
& MADLIRAE]




EM ELELIFA,
HERSE S0
CAFTAR L&
WMAGIA DE ES06
COLORES MATES
1O UBA
SUTILEZA SN
PRECEDENTES,

E? puarto do s slamomn

—

E=cantadus

ji

HERGE CRES UNA SUEETE |
[ DEMXEACADELA |
FORMA, EN LA GLE 045 |
LAS FORMAS TEMIAN s |
IWMPOETARTS, PER KSUAL

EL FAPEL DE MePREidN D2
L4S TERENS ERA WMEIE 1
ELRFA, PERD PARA HEEGE
LOS ELORES MATES FUERDH

U ELECCRIN ' W LINA,

HECESIDAT

FEED JTEGS, COMO CLAVELOLX, CAZAY MOEBLIS
APBOVECHAEDM LA MEIDRA DE LA IMPEESIIN FARA
EXFEESARSE MEDTAMNTE LMA GAMA DE COLOEES H.-‘.:—.

INTENSA 7 SLIBJAETIVA,

suEE LA
POSIBILIDAR DE
GUE EL COLOR
L JUGARA LN FAPEL
% PEEPTMDERANTE
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Lo
COLORES
FLEDEN

EXFRESAR LMA

PrEPOSICIN

AMiMO

T EL MODELADD
FUELEN CONFERIR

LOS TONOS

PROFUNDTDALD:

ESE TRABAJD EMPERD A
LLEGAE & AMERICA EN
LG ARDS SETENTA,
NOUCENDD & BUCHDS
DRBLLIANTES A MIEAR MAS |
ALLA DE SUS MUBALLAS |

ERCEMAS
ENTEEAS
FLUEPEN SEE.
FREOTAGONIZAD A5
POR EL COLOR.



JLA HLIEWS, FORMA

XA LA

CREACKIN DE
HUEYOS ESTILOSI

‘.I_

YA

PESDE ULTIMOS DE LGS
SETEMTA, LO5S
FEOYECTONS A COLOE,
CADAVES MAS

NUMERDGOS, HICIERDN
S0 AFARICIIN EN
AMERICA,

EL COLOE Comd

AL FEINLIFL ALGUNCS
EDTEES LLEGAROM &
'r FERE EL TEADKONAL

PEOCES) DE w06 {1 TR
.QL.:‘E.—:-EHI Ltk FAFEL DE
MAS CALIDAD, DETEMENDO

EXTEAYAGANTES.

SENBACKIN, EL
COLORE CORO
AMBIENTE.
EL AFLICADO Eﬂ--_ LA SLPERFICIE ESTARA
MODELADO'Y DE MATICES CARBIAND, PERD MO EL
WAS SUTILES, MO FREES(SH INTERIQR. FESE A TOD0S
SEE AFRDPLADOS FREA SUS SUTILES MATICES, EL
AGLIEL ANTHFLD TRASD DE COMEG SEGUEN SENDD
PABLLICH GUIE DESTACARA «ESCRITOs BN COLORES
LA FORBAAS, PRI ARTOS,
L
f
'|. I
[ 1Y
nmi P ol

POR. DESGRACIS, EL COLOR
SIGUE SIEND CARD
HETUEICAMENTE, HA
ESTADS EN MANDS DF

LOS EDITORES MAS

EM ESTDS MOMENTIS ES0 ESTA
CAMBIANDV, PERD BAGUE SENDO LA
EXCEFEION, MO LA REGEA. LOS DIBLLIANTES

ESEONS05 DE REALIZAR EXPERIMENTOS
ATREVIENIS B EL COMIC...

PODERDSOS ¥ MAS
CONSERWADORES,

APEENDEE ﬁ.H TES,
EM LA M-'A.Tlf.ﬁ.ﬁ [FE
CASOS, A BER
ATEEVIDDS EW
BLANCD
T MEGELD
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EM EL By ANCO Y WEIFRL

i LAS FORMAS DE LOS
LAS DIFERENCIAS ENTEE EL CAMIC EN Fiinih st vy COLORES MATES
BLANCDY NEGRDY EL DE LOLOR 50K DIRECTAMENTE. EL ADCLEREN MAYOR
| WYMT.MFECTAM ATODOS SSMIFICADD TRASOENDE RELIEVE. EL MMDO &5
E Lo8 NIVELES DE LA LECTLREA, & LA FORMA BL DBLLID YUELYE UM FATID B
02 ARSI A AL EELCEED LLEND BE
LENGLAE, FORMAS ¥ ESFACIC.

k

s,

4 in C
Ll |
i L
¥ CON COLORES MAS LAS CUALIDADES DEL COLOR SEGUIRAN ATRAYENDD | [hovivine al
EXPRESIVOS, EL COMIC LECTORES CON MAS FACILIDAD GUE EL BLANCO YNEGRD, | BN Ef,.ﬁﬁ 'ﬂ;’é‘&”g.?@
FUEDE CONVERTIRSE ¥ BN LUGAR A DUDAS LA HISTORLS A COLOR SEGLIRA EN UN MUNDO DE
EH UH AMBIENTE ENTEETENIDA POR LAS FUERZAS DEL SOMERSIO Y LA COLORES, LOS TEBEQS A
EHWWIEE:I‘IE TECHOLOSA COLOR SIELPRE
Wﬁtm EW’-L g PARECERAN MAS REALES
it G A PRIMERA VISTA,
F |
" ‘4
. 4
- ..ﬂ 1 & . o
1 il - - P
"'!" L .
LOS LECTORES DE COMICS, LD GUE ESTA FLIERA
EMPERD, GUIEREN OTRAS PE DUDAS ES (JUE, &
COSME AFAETE DE LA HACEMIS DE EL BUEN
REALIDAD Y, & FESAR DE S, EL COLOR PUEDE | ~MUCHD MAS SUE
L, TECHCLOGIA, EL COLOR LUESAE & SEE 0K ; L& SUMA OE 5US
MUNCA REEMPLAZARA EL MISME COMIC.., P
DEL TOPO AL BLANCD
T MESEE L |
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K
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SER HUMAND PUEDE LLEGAR
LO GUE ES ESTAR DENTRO

POR LLEC .
CONSESLIES HUNCA HACERL
SENTIE L GILIE LUNOSIENTE

LOS MEDHOS DE COMUNICACION NO SON
SIND SUBFPEODUCTES DE NUESTEA
LAMENTABLE INCAPACIDAD FAEA,
COMUNICAE MENTALMENTE.




LAMENTABLE, 5i, PORGLE CASI TODOS LOS
FPROBLEMAS DE LA HISTORLA HUMANA PREOVIENEN
DE ESA INCAFACIDAD,

!

i

t

TODO MEDHIO (EN LAT 1M MEDILM SIGNIFICA
MITAD) SIEYE DE FUENTE ENTRE CABEZAS

FALABEA HABLADA,

= L0S MEDIDS
DE COMUNICACION
COMVIEETEM LOS
PENSAMIENTOS EN
FORMAS CAFACES
DE SURCAR EL
ESPACIOY SEE

'ffj‘ ABC

FALABEA ESCEITA

©

g B

RECONVEETIDAS
EN FEMNSAMIENTOS
MEDIANTE UNG O
MAS DE LOS CINCOE

SENTIDOS

EM EL COMIC, LA CONVERSION SIGUE UN
CAMING GUE VA DE LA MENTE A LA MANG,
AL PAPEL, AL OJOY A LA MENTE.

0 IDEAL ES (UE EL MENSAJE DEL DIBUJANTE
HAGA ESE RECORREIDC SULTAE AFECTADO
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POR MUCHD GUE YO ME

ESFUERCE, EL COMIC QUE VEQ
EN M| CABEZA NO SEEA NUNCA
DEL TODO EL MISMO GOMIC VISTO

FOR OTRO

05 DIRAN GQUE UN
VEINTE POR CIENTD.. UM
DIEZ... UN CINCO...
FOCOS

DIEAN MAS
DEL TREINTA FOR
CIENTO.
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5 f_____[l;

FEEGLMNTADLE A LN
ESCRITOR, A UM
DIRECTOR PE CINE O A UK
FINTOR CUANTO DE UN
FECYECTD ACABADD
EEFEESEMNTA DE VEEDAD
AL FEOYECTD INICIAL

i
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EL POMINIO DEL METHO ES LA MEDIRA EN GUE
ESE FORCENTAJE PUEDE INCREMENTARSE, E|

GUE LAS IDEAS DEL AETISTA SOBREVIVAN AL

VIALIE.

O, PARA OTEDS, LA
MEDIDA EN LA GQUE LOS
INEVITABLES DESWIOS

LA PAREDR GQUE SEFARA A LOS AKT
SU FUBLICO: EL FODEE DE LA COMPRENSION. F=—r

PE ATEAVESAE
I5TAS PE
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LA COMFRENSION DEL
COMIC ES ASUNTO
SERIO.
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HOY POR HOY, EL COMIC ES UNA DE
LAS POCAS FORMAS DE

COMUNICACION DE MASAS EN LAS
QUE ToDAViA FUEDEN 0IESE VOCES
INDIVIDUALES,
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LOS GUE ANDAMOS METIDOS EN EL NEGOCIO
DEL COMIC TENEMOS QUE SALVAR MUCHOS
OBSTACULOS...

i

FEED NO S0K
NADA COMPAEADDS
CON LOS GUE TIEMEN GIUE
SALVARE LN DIRECTOR
DE CINE J UN
DPREAMATURGO,

g

i

]

EL COMIC RECIBE
COMN LOS BRAZOS
ABIERTOS A LOS ESCRTORES
¥ DIBLIANTES GUE SE INTERESEN
FOR ADENTEARSE EN UN MUNDO
TAN AL ALCANCE DE LA MAND
COMO LA PLUMA, EL LAPLZ
¥ EL PAPEL,

=

N TIENEN POR QUE SER ESTA CLASE DE PLUMAS ¥ LAPICES.
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ACIHA 2106

OPYRIGHTS E

ﬂ' AL EMFEEMDER
EL CAMING, LO PRIMERD :
g GLUE HAY QUE HACEE ES - )
BOREAR DE NUEﬁT_RA R
MENTE TODA NOCION
% LW PRECONCEBIDA ACERCA
A, e DEL COMIC,
s0L0 Sl
EMFEZAMOS DE
LA NADA ?QDEMQE; =
.u ’ PESCUBEIE. EL MAGNIFICO
‘-_bl‘ ABAMICO DE
FOSIBILIDADES GLE
OFEECE EL COMIC.
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CON REFINAMIENTO,
TAL DEFINICION PLEDE
LLEVAE AL COMIC HAS
MLY DENTEL

DEL FUTURG...

ILUSTRACIONES
YUXTAPUESTAS Y
OTRAS IMAGENES
EN SECUENCIA
DELIBERADA
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ESO SIGNIFICA AFPEENDEE. A
DISTINGUIR LA FORMA DEL COMIC
DE S0 TAM A MENUDO POBRE
CONTENIDO

COMICE =

f;
/

LA MEJOR DEFINICION DEL COMIC
SERA, A M| FAEECER, LA MAS
AMPLIA,

UY DENTRO DEL PASADO,
TIFICIAL «LINEA DE SALIDA®
T EL YELLOW KID!

Y

HONK- == =
g =

LLSTRACIONES == .

VUNTAPUESTAS ¥ (-

TS IMAGENES £

EN SECUENCIA -

DELIBSRADA .
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& o

TRES MIL ANOS|

HASTA MAS ALLA DE VAL ¥

- 5 a

[HAY
UNA INCEEIBLE EIGLIETA,
DE COMICS ANTIGUOS
CABE LA POSIBALIDAD DE
GLE ALGUNOS DE ELLOS
POSEAN LA LLAVE DE LOS

TEBECDS DEL FUTURD

T4

oy

EL DESCLUBRIMIENTO Eﬂﬂ

Z
- ¥ CATALOGACION DE
o
e ESA OBRA YA ESTA EN i
— ) 'w.d.-"'.f’n: :_.'I-I' * (FEESD A
— 4] TODAYIA FALTA MUCHO

FPOE HACER

[HAY LN INMENSO
¥ACIO EM LA HISTORIA

\ CFICIALY YA VA
SIENDO HOEA DE GIUE
ALGUIEN LO LLENE!
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EM LAS OBRAS Y ESCRMOS DE ES0S MAESTEDS

OLYIDADOS, VISLUMBRAMOS LOS FEIMERDS T LAS ACTITUDES GUE IBAN A OSCURECER
DESTELLOS DEL POTENCIAL ILIMITADO DEL COMIC ESE FOTENCIAL DURANTE MUCHISIMOS AROS

COMO FORMA ARTISTICA..,

«.la historia
dibujada, que
desdenan tanto los
t'r[Tit'L!h COITI Il.lh
eruditos, ha tenido
una gran influencia
en todas las épocas,
acaso mis que la
literatura. -

w..ademds, la
historia dibujada
atrae principalmente
a los nifios y a las
clases trabajadoras...»

Rusdolphe Topifer
1845

Rudelphe Topifer
1845

§ NN RN \ | .”a” x{;/://

|
~ACTITUDES QUE HAN FEEMITIDO QUE MUCHOS I-'I | LGUE GOZAN DE MAYOR
HISTORIETISTAS PEOMETEDOREES HAYAN SIDO - CONSIDERACION GEACIAS -
VILIPENDIADOS ¥ CONFINADOS EN LINA CATEGORIA A UM CAMBIO DE NOMBRE! i ——
[~ INFERIOR A LA DE 5US PRIMOS HERMANOS, o
o
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EL COMICES UN
MEDCKD BASADD
Eh L VISLIAL,

{EL MUNDO ENTERGD
DE LA ICONOGRAFIA
VISUAL ESTA A
DISFOSICION DE LOS
CREADROREES PE
HISTORIETASI

L]
| —— s
. 1 CAR% -] L_-_!"_,'“:, La herocs clidad
UkA BOCA dormia la aissta
| Ll uma MARLE
\
1

IMCLUYENDO TODA LA GAMA DE
ESTILOS PICTORICOS, DESDE EL DIBUJO
MAS REALISTA FASANDO FOE LAS MAS
SENCILLAS CARICATURAS..,
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NN 4
\ ¥ EL MUNDO INVISIBLE DE

LOGE SIMBOLOS v EL IDIOMA




CONSEGUIE MOTIVAR E
 —— INTERESAR Al LECTOR...
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E HA SERVIDO DEL REALISMO PARA PLASMAR LA BELLEZA Y COMPLEJIDAD DEL MUNDO FISICO.
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LN ARTE TAN SUSTRACTIVA
COMO ADITIVA...

EL COMIC ES UN EJERCICIO
DE sUMO EQUILIBRID.

PESCONCEETANTE
BAILE DE TIEMFPO
¥ ESPACION




EL MISMO

LU DIVORCIO, EN

NACIMIENTD DEL AETE,

DONDE MAS EVIDENTE RESLLTA EL
EGUILIBEIO ENTEE LO VISIBLE Y LO
INVISIBLE ES EN LA UNION DE DIBUJOS
T FALABEAS...

LEMFEZD EN
SERI0 HARA
UKOS CINCO Mi
AROS..,

.Y FUE AUMENTANDO CADA VEZ MAS EN LOS
SIELOS SIGUIENTES, PFEEDIENDO, A LA LARGA,
TODA CONEXION.,




TH*'re var M'GHEL

H"’:.Ln

Y

‘w [ HASTA VOLVER A

SER DESCUBIERTO FOE
LA GEAN LOCUEA GUE
FLUE EL SIGLO

COFYRIGHTS EMN PAGINA 316

HEIN

HEPY EN DA, EL COMIC EJECUTA
S BAILE DE LO INVISIBLE MEJDE
QUE EK CUALGLUIER MOMENTD
PASADO,

FEED EL LENGUAJE DE LOS
TEBECS SIGUE

40 UTOFS oF B a

= [FouR 2aunD swiss s EVOLUCIONANDO...




~COMO LE
FASA A

CUALGUIER OTRO

LEMGLIAJE...

= INCELUSTADAS EN
¥ LOS DIBUJOS DEL
MUNDQ VISIBLE SE

== L]
& 2l ENCUENTRAN LAS
’ . SEMILLASDELO  Je
v 0 INVISIBLE.
e
e -
-
— =® .- g

A LAS SEMILLAS DEL
G f EXFRESIONISMO
T LA SINESTESIA.




AMERICA DEL NORTE Y PRSA
= i ,f' & h ELIEQPA
PERD LA EVOLUCION ES U £
TRAICIONERA. LAS ESPECIES y? {1
EVOLUCIONAN DE MANERA \ . - w\‘%\gh
" { "u %
™

DISPAR EN DIFEEENTES J.*'
“‘\(ﬂ”nxb A
i —

¥ FUE EN EL
JAPON DONDE LOS
TEBEQS SE DESAREOLLARDN
EM UN EELATIVO AISLAMIENTO,
GENERANDO UN SINNUMERD

COLAGE
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¢ A ESPERAR, CUANDO
EL COMIC SE ADENTEE
EMN EL SIGLO GUE VIENE,
GUE SUS CREADORES
ASFIREN A OBJETIVOS
MAS ALTOS GUE EL DE

EECUEEIRE AL

MINIMO EOMUN
DENOMINADOR,

il

i

= —

e—r

==

Vs —

L

LA IGNORANCIA \\\\S
N
"N

¥ LA PRACTICA DE

o NEGOCIOS MIOFES
\ FLIECE LLEGARE A
OSCURECER LAS

o POSIBILIDADES DEL

COMIC DE VEZ EN CUANDO,

! COMO HA VENIDO

SUCEDIENDO DESDE
UN PRINCIFIO.

FERD LA
VERDAD DEL
COMIC NO PUEDE
PEEMAMECER OCLILTA
FARA SIEMFRE,

Y TARDE O

TEMFEAND..,

F-2U YEEDAD
RESFLANMDECERA
EADIANTE!
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Y LO UNICO QUE SE NECESITA ES LA NECESIDAD DE DECIR ALGO...

EL DESEO ——— 27| DE APRENDER..
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Y GRACIAS POR

GUE ME FALTA OTRD MONTON POR APRENDEE, ERITORES, SABED GIUE EME ESCLCHADO

i HAY MIL Y UNA
JCONFIO QUE MANERAS DE ATUDAR
LOSVOSOTEDS| | a1 cAMIC A GUE SE ABRA

SEGUIREIS FASO EM EL SIGLO QUE
INVESTIGANDO VIENE. : v

EL MUNDO DE LA
HISTORIETA FOR
YUESTEA
CUENTAI

DESDE GUE EMPECE ESTE PROYECTO, HE TANTO 51 5015 LECTORES,
APRENDIDO MUCHISIMO ACERCA DEL COMIC ¥ SE CREADORES O
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Biografia selecta

Chip, Herschel B, editor: Teorias del arte moderno
(Berkeley: University of California Press, 1968).

Eisner, Will: El comic v &l arte secuencial (Princeton
Wi: Kitchen Sink Press. Ing., 1892)

Kunzle, David: La primera tira de comic (Bar-
keley University of California Press, 1873)

McLuhan, Marshall: Comprension de los medios de
comunicacion (New Yok MoGraw-Hill Book Co,,
1964)

Schwartz, Tony: Los medios de comunicacion: El
segundo Dios (New York, Anchor Books, 1983).
Wiase, E,, editor, traductor Los eomics: Ensayo sobre
la fisonomia de Rodolphe Topffer v la verdadera
histaria de Monsieur Crepin (Lingoin, Me: LUni-

versity of Nebraska Press, 1963)

Nota.- E| libro de Kunzle (ver arriba) ha pasado
practicamante inadvertida en el mundo de la
historiela, pese a ser una obra de envergadura,
que abarca casi 400 afios de comics europens
alvidados. |No o5 lo perdajs!

Informacion de copyrights

Pagina 4 El Borba & Charles Burns: Mister
O'Maliey, Buster Brown, Miss Peach y Nemo & Field
Newspapér Syndicate, Inc,; David Chelsea © &
misma, Cynicalman © Matt Feazell, The Dragon Lady,
Little Orphan Anme, Oick Tracy ¥ Uncie Walt &
Chicago Tribune — New York Mews Syndigate; EZ
Mark, Flash Gordon, Jiggs, Hi v Popeye © King
Features Syndicate, Inc ; Alley Oop y Bull Dawson ©
MNEA Service Inc., Felix the Cat, Polly and Her Pals @
MNewspaper Feature Service; L'l Abner, Charlie Brown,
Gordo y Nancy @ United Fealures Syndicale
Shazam! (Captain Marvel), Daath, Superman, Wonder
Woman, Batman, Plastic Man y Alfred E. Neuman @
D.C. Comics; Gen & Keiji Makazawa; Colin Upton & ¢
mismo; Betly © Archie Comics, Beanish & Larry
Marder: Danny @ Tarry Laban, The Snowman &
Raymond Briggs. Adeéle Blanc-Sec y Tintin @
Casierman, Arale © Akira Torivama Alec & Eddie
Campbell; Groo © Sergio Aragonas, Dan Clowes © &l
mismo, Cerenus the Aardyark & Dave Sim, Mioky
Mouse and Scrooge McDuck @ Walt Disnay
Productions, Jack © Jerry Mariarty; Cardinal Syn @
Stave Bisselte; The Sprint @ Will Eisner, Mike & Garry
Trudeau; Heraclio @ Gilber! Hernandez; Astérix y
Laureline @ Dargaud Editeur; Reid Fleming ©
Boswell; Theodore Death Head © Pascal Doury;
Tarpedo @ Abull/Bernet/Glénal; Frank & Jim
Woodring: Viadek y dibujo & A Spiegelman, Omaha
® Reed Waller y Kale Worley, Krazy Kat @
International Features Syndicate; The Thing, Wolverine
¥ Spiderman & Marvel Entertainment Group; Hervey
Pekar @ &l mismo, Maggie & Jaime Hernandez;
Astroboy 2 Osamu Tezuka: Cutter & WaRp Graphics;
Leonardo & Mirage Licensing: R, Crumb © & mismo,
Zippy & Bill Griffith: Arzach & Moebius Wendel &
Howard Cruse; Flaming Carrol @ Bob Burden; Ricky
& Kyle Baker, Ed @ Chester Brown; Julie Doucel @
ella misma: Amy € Mark Beyer; Concrete @ Paul
Chadwick; Pogo ® Selba Kelly, Bitchy Bitch ©
Hoberta Gregory; Piker @ Mariscal, A Mult ®
McMaught Syndicate, Inc, Mark Martin & &l mismao,
&arol Tyler & ella misma, Morty the Dag @ Steve

ilis
Dtros dibujos © Sampel Shirato, Koike-Kojima, Mary

Fleener, Malt Groening, Riyoko Keda, Joost Swarle
Harold H Knerr, Albin Michel S.A: Dr. Seuss. O
Soglow, José Mufioz y Krystine Krytire,

Fagina 12 To the Heart of the Storm @ Will Eisner
Fagina 24, La pinlura aniginal, "The Treachery ol
Images”, de Heneé de Magrite se encuentra en o
County Museum ol Art de Los Angeles Expresamos
nuestras gracias al musec por parmitirnos imilar el
cuadro

Pagina 300 Como en la paginag 4, mas Kermil @
Henson Asscciates: Bugs Bunny © Warner
Brothers, Barl @ 20th Century Fox, Mrs. Potls ©
Walt Disney Productions: Jughead @ Archia
Comics, Casper @ Harvay Comics: Beatle Balley &
K. Features

Pagina 45 Savage Dragon @ Erik Larsen;
Tumblewesds © King Fealures; Gizmo © Michasl
Dacney: Jenry £ lvan Velez; Mancy £ United Fealures
Syndicate, Inc,, Shadow Hawk @ Jim Valenting, Bab
© Terry Laban; Poriia Prinz @ Richard Howall! Dr
Radiurn & Scolt Saavedra, Spawn © Tadd MoFarlane,
Mr. Manster @& Michael T Gilbert; Culey Bunny @
Joshua Quagmire; The Maximoral @ Rick Veilch;
Raphas! @ Mirage Licensing, Panda Khan © Manica
sharp vy Dave Garcia

Pagina 56: Como enlas paginas 4, 50 y 51 mas: Sieve
2 Gilbert Herndndez, dibujo © Mary Fleener
Checkered Demon © S Clay Wilson, Bear © Rory
Hayes, Micky Rat ® R. Amstrong: dibujo @ Kim
Deiteh

FPagina B83: AL HELD. The Big M, {Copia mia). El
original es polimero sintético pintado en lienzo, 9°3/8"
=8, Coleccion, el museo de Arte Moderno de Nueva
York. Sra. Armand P, Bartos Fund

Fagina 126 Como en las paginas 4, 50 y 51 mas
Reed Richards v Cable @ Marvel Entertalnment
Group; The Teen Titans @ D, C. Comics; Tantrum ©
Jules Feifier, y dibujo ® Mufoz v Sampayo. Joosie
Swarte, Art Spiegelman y Will Eisner

Pagina 133 The Rose of Versallles @ Riyoko lkeda;
otros dibugps 8 H. Satay (7)

Pagina 199 Daredewvil, Ghost Rider, The Punisher, X-
Factor, The Amazing Spider-Man, Thor, X-Force,
Waolverine, X-Men, Hulk v lron Man € y trm Marvel
Entertainment Group; Superman, Batman, Robin,
Sandman y Lobo @ y tm D, C. Comics; Aliens @y tm
20th Century Fox; Dark Horse Presents © Dark Horse
Comics) Spawn & y im Todd McFarlane, The Pitt ©
Dale Keawn, Youngbiood £y tm Rob Lisfeld,

Pagina 201 Como en las paginas 4, 50y 51

Pagina 208 Batman returns tm Wamar Bros; Linus ©
U.FS. inc.. Action Comics @ y Im D C. Comics: The
Yellow Kid @ Scripps-Howard Newspapers

Venta de originales | Correspondencia

l.os interesados en adguinr originales, deben dingirse
a: Scott McCloud, Box 798, Amberst, Ma., 01004
Todo tipo de comenlarios y crilicas son bienvanidos
{aungue no me compromeate a contestar debido & mis
numerosas obllgaciones/ocupaciones), pero agra-
deceria especialmente un debate publico sobre o
aqul expuesio an revistas de chmics o de are, redes
de ordenadores y cualgquier otro foro. La intencidn de
esle libro es promover debates. que no senlar
catedra

He dicho cuanto queria decir
Ahorate tocaatl,



... |El potencial de los comics es ilimitado v apasionantia!- Scott MceClouwd ha sido nominado
doce veces al premio -Harvey and
Eisner-, ademis es o creador de Lot
¥ @l inventor de muchas cosas sor-
prendentes y maravillosas,

jComo s& hace wun comic es fasci
nante! El ingenioso v exquisito anali-
sis del comic de Scott McCloud
deberia estar en todas las librerias,
bibliotecas, centros de juventud,
salas de espera, universidades y
LA & UMNA ALFOMBRA MAGICA PARA : espocialmonte en todos los hogares.

AL MUNDD OCULTD DE LA iMecCloud es el Meluhan de los
MNARRATIVA DEL COMIC, 3.000 comlcs!s

-JAMES GURNEY, DINOTOPA-

Con estas palabras, Scott McCloud se embarca en su magnifi-
co fibro sobre el comic: una obra minuciosa de 224 paginas
acerca del género artistico peor comprendide del mundo. Ya
antes de su publicacion, este libro habia conmovido profunda-
miente al ambito de ka historeta. Ahora puede comprobar por si
mismo hasta gué punto llega a ser apasionante el mundo de los
tebeos.

sjHabilmente camuflado como wn
comic ook de tacll lectura, la obra
de Scott McoCloud pone de manifies
to ¢l lenguaje secreto do la historie-
ta. al thempo gue revela, como qgulen
no guiere la cosa, secrelos BCErca
del tiempn, e espscio, & arte y el
cosmos! Es ol comic mias inteligente
gue he leidovisto durante mucho
tiempn, |Bravol-

=ART SPIEGELMAMN-
DESOUBRA LOS SECRETOS SIENTA LA ERERGIA DE LA

QUE SE OCULTAN ENTHE LINEA ¥ DEL COLOR ...un irabajo emocionante y excep
clonal gue s& sSirve del cdmic con
Ingenio para explicar en qué consis-
to eso de los tebeos. .

-PUBLISHERS WEEKLY-

onico on su géneno, una combing
cion do lo divertido y lo profundo.
atractiva ¥ ocurrente. -

=CHICAGD SUN-TIMES-

...fascinamte enfogue de la fulmi
namnte PrOERESNN e A mevalucion

A LA BATALLA ENTRE LAS PALABRAS i
¥ LOS DNBLIOS. =lAN BALLANTINE-
jBravol... Come 56 hace un comic
' fﬂr &5 wn hito &n Su BENEnD ¥ una pro-
| funds reflexion acerca de la valider
' i del medio de los comics. Quinnguiera
; , gue esté interesado en esta forma

literaria debe leerla,
-WILL EISNER-

i5i supiera la mited de lo que sabo
Scoti, yvo habria escrito su librol-

-JIM LEE-
¥ POR ENCIMA DE TO0O, COMPRUERE QUE EL COMIC PUEBE ; e
SER TAN VITAL £ IMPORTANTE COMG EL CINE. LA PROSA O Tienes que loor este librm.
CLUALOUIER OTRO GEMERD ARTISTICD, MEDIANTE EL PROCESD ~NEIL GAIMAN-

FASCINANTE DE LEER COMO SE HACE UN COMIC
(Gomo s hace on cdmic es, sanck

llameante, &l mepor estudio del medio
de los comios gque he visto nunca,

=ALAN MOORE-




